الجزء الثالث ا جلد الثاني والستون . 


1 7 
م 3-4 م نع سس 


ذو القعدة ١601‏ ه 
قوز( يوليو) /اه١‏ م 


ييا 
| مهاستس دام 
م سوسس رايع سات لأ جد م برسي 
ص . ب ا 


أنشئت سنة 189 ه الموافقة لسنة 191١‏ م 


تصدر أربعة أجزاء في السنة 


ش في القطر العربي السوري 2١‏ ليرة سورية 
قهة الاشتراك السنوي ) في جميع الأقطار العربية * دولارات أميركية 
وفي سائر الأقطار ١‏ دولارات أميركية . 
وإذا طلب إرسال امخلة بالبريد الجوي تضاف أجرته إلى قية الاشتراك 
( تدفع قهة الاشتراك عند طلبه ) 
© البحوث والمصطلحات التي, ينشرها الْكُّتَاب في هذه المجلة تعبر عن آرائهم الشخصية ٠‏ 
© ترتيب البحوث يخضع لاعتبارات فنية . 


وإن خطة الجلة التي تلتزمها أن تنشر لكتابها المقالات الأصبيلة التي يخصونها بها ويقصرونها عليها . وإن 
للكتاب الحق في إعادة نشر مقالاتهم بعد ذلك أينا شاؤوا شريطة أن يشيروا إلى النشر الأول في مجلة 


المجمع . 
.© ينبغي أن تكون المقالات المرسلة إلى الجلة مكتوبة بخط واضح » أو مضروبة على الآلة الراقئة . 


© المقالات التي لاتنشر لاترد إلى أصحايها . 


الجزء الثالث امجلد الثاني والستون 


تله لسع الي تمي لسرب سابقما ) 


ذو القعدة ا١54١‏ ه 


موز( يوليو) ١5417‏ م 


حنين حزين 


الأستاذ أحمد عبيد 


تحجن اغين أن :مانن الأنوا؟ 
الطكب الأعراق والأغراس 


بحت يي طول المنون ففجَزن 
وأضصحكات 13 وانسينة الا فسان 
أنى ونح وت ديق بمراس 
يعت انني أجلي عن الركب لني 
ياويح نفسي 1 9 2 2 55 


في إثر كل م ]ونس وم واس 


© الأستاذ أحمد عبيد (ولد حفظه الله في ذي الحجة ١٠15ه-‏ حزيران 1867م) من 
كبار عاماء دمشق» له مشاركة خصبة وجهود موفقة في التأليف والتحقيق وخدمة التراث. 
كان وثيق الصلة بالأستاذ الدكتور حسني سبح رئيس جمع اللغة العربية بدمشقء الني اختاره 
الله ألى جواره (في ١15881/17/1م).‏ وكان من عادة الدكتور سبحء رحمه الله أن يزور 
الأستاذ عبيد كل يوم خميسء» ليطمان على صحته, ويجدّد عهده به فلما أظل الأستادٌ عبيد 
وَل خميس بعد وفاة صديقه الدكتور سبح» هاج به الأمى» واستبد به الحنين. ففاضت نفسه 
بهذه الأبيات التي تترقرق وفاء وصدق عاطفة. 


ارق 


3 حنين حزين 

الويف ثز الج النق ”و اسن 
لمعحع دن به مسحي ادق الأعراض 

رأل اسع تسح ور سجمدة اكيم 
+ على الأنواع والأجج اس 

وبحة للسهاء اذا ريد عق فجرينيجيا 
فاسهمٌ ليس يَصِيفٌ عن قرلاس 

مذا أؤمل هن حية صفوّها 
كدر ونامها الصليبٌ الججامي 

لاتبصر العين ان فيه اأا, بيد 

تق :ل الأمماء فين كفيسافيحة 
شف قبت يشتتنا و 2 تُحنف كاسي 

في المشكاة تمع ايد 

ولتسيداء و إن أبنت عقت الحيية: 
انحن وأغو يخ اللتهبهناة امتح ان 


رحلة استكشافية 


في قانون ابن سينا 
الدكتور مختار هاثم 
ينظر إلى التراث العامي العربي نظرة احترام وتقديس ولا غرو في 
ذلك فشأنه عظم في خلق ثقافة عربية أصيلة قائمة على مسعى العقل 
العربي لاكتشاف قوانين الكون والحياة . هذا على صعيد العواطف ٠‏ فإذا 
هبطنا إلى صعيد الواقع وجدنا أنه لايلقى من عناية ورعاية كفاء 
ماتحمل قلوبنا له من مشاعرء وإذا قارناه بالتراث الأدبي العربي 
وماتوظف في خدمته من طاقات عظية اتضح لنا مبلغ تفصيرنا في جنب 
هذا التراث العظم . 
ليس تفسير هذه الظاهرة أمرأ عسيراً » فإن الأدب العربي الحديث 
مازال مسر الصلة بالأدب القديم ولامكان لأديب في العصر الحاضر 
لايكون مطلعاً على الأدب العربي القديم » متكناً ولو بعض التكن من 
اللغة العربية الفصحى لأن الدعوة إلى العامية قد انطفأت جذوتها ولم تعد 
تجد غير الاستنكار والاستهجان . أما العلوم فقد كان لما شأن آخر في هذا 
العصر : هذا الطب العربي القديم أخنى عليه الزمان عندما غزاه الطب 
الغربي الحديث وألجأ آثاره إلى الانزواء في دور الكتب القدهة » فلا تجد 
من يخرجها إلى النور اللهم إلا نفرأ قليلاً من المواة أو من المولعين بتاريخ 
العلوم » أما الأطباء الذين تابعوا دراساتهم بلغة أجنبية فقد أصبح 
الاشتغال به في نظرهم مضيعة للوقت . ذلك أن السبب الوحيد الذي 
يربطنا بهذا التراث هو اللغة العربية » واتكاشها عن مسيرة العلوم ينذر 
التراث العامي العربي بالاندثار . ولكن بارقة أمل قلوح في الأفق العربي 


دق 


وأعني بذلك ظهور حركة التعريب التي أصبحت هدفا أساسياً من أهداف 
الأمة العريبة وأرجو من الله أن لاتعترض سبيلها العقبات وأن تبلغ أقصى 
مداها : لأن بعض المفكرين فهموا بالتعريب مجرد نقل الكتب الأجنبية 
إلى اللغة العربية ووضع مصطلحات عربية في مقابل مصطلحات 
أجنبية ! فيا خيبة المسعى إذا ساد هذا الفهم الضيق الذي لايمتد إلى 
تعريب التدريس الجامعي وإلى دراسة تاريخ العلوم العربية الذي يمثل 
جزءا مهأ من التاريخ العربي » ولايتسع امجال للخوض في امشكلات التي 
يثيرها التراث العربي فأكتفي بالإشارة إلى بعض النقاط : 

| مامن باحث حيادي إلا ويدرك الفرق الكبير بين السمة المتفتحة 
التي اتصف بها العاماء المسامون لدى استقبالهم تراث الأمم الأخرى . 
والسمة المنغلقة التي استقبل بها الغريبون التراث العربي . وشتان بين 
موقف العاماء المسامين من أبقراط وجالينوس وديسقوريدس إذ كانوا 
يذكروهم بالإجلال والاعتراف بالجيل » ويين موقف الأوربيين من 
التراث العربي الإسلامي إذ كانوا يكافئونه بالإنكار والجحود . وحسبي 
ذكر ( باراكلسوس!" ) الطبيب الجرماني الذي ساح في الشرق وأقام في 
مصر ودرس التراث العربي برهة من الزمن ثم عاد إلى مدينة ( بازل ) 
ليدرّس في جامعتها وليحرق كتب جالينوس وابن سينا في ساحة البلدة 
على ملا من الناس . وهذا مثال محسوس لنزعة الحضارة الأوربية إلى إنكار 


1 م ) أسعه الحقيقي 56ةطمه8 غؤهم طم معط‎ 1041 ١4558 ( باراكلسوس عكاععموط‎ )١( 
لتعع 1106 700 ولكنه لقب نفسه بارا كلسوس تفاؤلا بأن يكون نظير كلسوس الذي ذاع‎ 
) صيته في عهد أغسطوس الامبراطور الروماني ( انظر معجم رويير للأعلام والوسوعة الكونية‎ 
عنوان : الطب الجديد » المؤلف : بارا كلسوس‎ ٠078 ومن مخطوطات الظاهرية كتاب رقه‎ 
. اليوناني والحقيقة أنه : بارا كلسوس الجرماني ؟ا يظهر في متن الكتاب‎ 


يختار هاشم لفق 

0 تأثر لها بها ء وتقثلت هذه النزعة في خطة 

لفة من ثلاثة عناصر : هي التعمية على عملية النقل التراثي » واعتبار 

ا 5 رين وزيقة الحضارة النوتانية »وادعاء أن الحضارة البوتاننة 

نشأت بالخلق الناتي وعبروا عن ذلك بقوفم ( المعجزة الإغريقية ) 
فأعفوا أنفسهم من التفسير . 

وعندما صحا العرب من سباتهم العميق لم يجدوا مايدحضون به هذه 

الادعاءات فقبلوها 3 0 التحفظ ‏ بعد أن أصبح القسم الأكبر من 

تراهم العامي بعيداً عن أيدهم . والآن يلح على الباحث العربي سؤال 
يتل نذا 07 : هل كان الطب العربي الإسلامي تناج البيئة 
العربية الإسلامية وعبقرية شعوها وتأثرها بالأمم الغريبة عنها أم أنه 
كان حصيلة تقل ثقافي ؟ زع بعض الباحثين الأوريبين ؟ 

ب - لاريب » أن كثيراً من الباحثين الأوربيين قد تخلصوا من 
النززعة العنصرية وأصبحوا قادرين على لقاء التراث العربي الإسلامي . 
بنظرة موضوعية » وهذا ماأتاح لهم الكشف عن كثير من كنوزه" . إلا 
أن العربي مسؤول ‏ بالدرجة الأولى ‏ عن إحياء هذا التراث » وموعود 
ينى مار هذا التراث ولايمكنه بحال القلص من هذه المسؤولية اتكالاً على 
جيرة :لاع بيع لفك يي اكفاب الدورة قفون الفتترى: لست ]نا 
الطبيب الانكليزي ( وليام هارفي )© ردحاً طويلاً من الزمن » وظلت 


(؟) لاتزال العنصرية واقفة بالمرصاد للتراث العربي الإسلامي تقابله بالتشويه أو 
التجاهل التام وقد ذكرت في مقالة كامات حائرة ( حاشية ه . 5 من مجلة الجمع مج ؟ه 
ص 5:6 ؛ 565 ) مثالاً عن إسهام عربي في عم المعادن تجاهلته الموسوعة البريطانية وانتقلت في 
تاريخ عل المعاس من أرسطو إلى أغريقولا دفعة واحدة . 

(5) وليام هارقي (108 - 1267 م ) درس الطب في كامبردج ويادوقاثم درس 
التشريح والجراحة في الكلية الللكية . وله كتاب تمارين تشريحية على حركة القلب والدم عند 
الحيوان . 


3 رحلة استكشافية 

مخطوطة ( شرح تشريح القانون في الطب ) لعلي بن أبي الحزم القرشي9) 
( ابن النفيس ) المتوى سنة 3817 ه » قابعة في دور الكتب ( الظاهرية 
في دمشق والقومية في باريس وجامعة فريبورغ في ألمانيا ) لم يقرأها أحد 
قراءة إمعان وتدبّرء حتى سافر طبيب عربي من مصر يدعى ( نحي 
الدين التطاوي ) إلى فريبورغ في ألمانيا لدراسة الطب وقاده حب 
التراث العربي إلى البحث في مكتبة جامعتها فعثر فيها على ( شرح 
تشريح القانون ) وبعد دراسة استنارت له الحقيقة فقدم أطروحة إلى 
الجامعة بعنوان ( الدوران الرئوي في رأي القرشي ) أثبت فيها أن 
المكتشف الحقيقي للدوران الرئوي هو الطبيب العربي ابن النفيس 
القرشي وليس ( وليام هارفي ) وكان هذا الفتح الجديد عام 1574 م . 
وقد أثار في الأوساط الاستشراقية العنية بتاريخ الطب عاصفة من الجدل 
والأخذ والرة لم تهدأ إلا بعد وقت طويل حتى إن الدكتور عبد الكريم 
شحادة من سورية قدم أطروحة إلى جامعة باريس عام 159١‏ م تؤيد 
الفكرة ذاتها وتدعمها ببراهين . 

ج - عدم الاقتصار في دراسة تاريخ الطب العربي على الكتب 
الطبية البحتة بل الاستفادة من الثروة العلمية المكنونة في كتب اللغة 
والآأدن والتاريخ والجغرافية لآن ذلك يمكننا من فهم ممارسة الطب في 
امجتع العربي الإسلامي وإعادة ارتباط الطب بالبيئة العريية وما تيز به 
من خصائص طبيعية من مناخ وتربة وحيوان ونبات . وليس من حقنا 
ازدراء الطب الشعبي الذي هو آخذ بالاندثار في أكثر الأقطار العربية فقد 
نجد فيه مايعيننا على فهم التراث الطبي العربي . 


(؛) علي بن ألي الحزم القرشي الملقب بابن النفيس : أعلم أهل عصره بالطب ولد في 
دمشق وتوقي عمصر عام /ا8 ه . 


مختار هاثم ك3 
د - ولابد لي من التنبيه إلى مزلق قد يتعرض له الباحث في كتب 
التراث الطبي وذلك أن يفهم مصطاح الأطباء القدامى اعقاداً على المعى 
الجديد الذي اكتسبه المصطلح في عصرنا الحديث » فواضح أن كامة 
( ورم ) عند ابن سينا لايمكن فهمها بمراجعة هذه الكامة في معجم طبي 
حديث » 5 أن الؤرخ قد ينزلق إلى إصدار أحكام لاتؤيدها الوقائع 
التاريخية تحت تأثير تصور حديث بعيد عن تصور الحضارة الإسلامية" . 
عَنْتَ لي هذه الخواطر في أثناء الرحلة الاستكشافية التي صاحبت 
فيها الدكتور الفاضل أحمد عروة في مقالته القهة ( الوقاية وحفظ الصحة 
عند ابن سينا ) التي ظهرت في الجلد الحادي والستين من مجلة هذا المجمع 
الموقر » والتي وجدت فيها متعة وفائدة جعلتني أناشد الباحثين تلبية 
دعوة صاحبها للوقوف والتعن في حقول عامية لم تكشف كنوزها » وفي 
مفاهم إنسانية وفكرية لسنا في غنى عن حكتها وأصالة نظرتها لواقع 
الإنسان . والمقالة متواضعة في ظاهرها ولكنها عظية الشأن في نظرتها 
المستقبلية إلى مصير الإنسان » وبالغة الأثر في الدعوة إلى إحياء التراث 
العربي الذي مازال قادرأ على إعطاء دروس قية للحضارة الأوريية فهو 
يقول : 
« أما مايمكن أن نستخلصه من الطب كعم وفن ومهنة ء فيرجع إلى 
مفهوم الإنسان في تكامله الوجودي بين النفس والجسم من ناحية ٠»‏ والبيئة 
العامة الطبيعية والبشرية من ناحية أخرى وذلك مبدأ نفيس يقيز به 
الطب القديم بالمقارنة مع الطب المعاصر الذي تفرقعت جزئياته بفاعل 
تضخمه وتخصصه الخ ,2 . 
(0) ماقول المؤرخين فها فعلته السيما الحديئة بإظهار ابن سينا وابن النفيس وهما 
يمارسان تشريح الجثث البشرية في الخفاء ! 
(5) مجلة الجمع مج 1١‏ ص ٠١٠١‏ 


1 رحلة استكشافية 

وبعد أن يتصدى لامآزق العامية والفنية والبيولوجية والحضارية التي 
تواجه الطب الحديث نتيجة لتوغله في الشارع التكنولوجي الكبير 
للوقاية والعلاج » يقول : إن هذه الحالة أوسع وأحك وأكل للإنسان في 
طبيعته البشرية . وفي نفسيته العاطفية والوجدانية وفي روابطه المتينة مع 
بيئته الكونية » ولربما من الناجح والمفيد أن تصغي آذاتنا لنصائح 
القدماء المشبعة بالحكة والفضيلة" . 

لعل هذا القول يبدو غريباً عند بعض العرب المفتونين بحضارة 
الغرب الذين أذهلهم التقدم التقني اههائل عن كل تفسير شخصي حر 
ولكننا نجد طليعة المفكرين في الغرب يشعرون بالقلق على مصير 
الإنسانية نتيجة تفريطها في جنب الطبيعة" . 

وهل يسع الإنسان أن يجحد فضل الطبيعة التي حبته بوسائل الشفاء 

1 من أمراض كثيرة وذلك من بداءة حياته على سطح البسيطة وقبل أن 

تتقدم وسائل البحث الأسا سي التي تجعله قادراً على إجراء التجارب 
التسدة الى افكنه من معر ف حدامز الأدوية وكيفينة قاثيرها . وقند 
بحت أهه الفحب عننسا قرت أن: باستين مكتيكيين اشوا وجوه 
مضادات 0 في نسج العنكبوت" ثم عدت إلى اين البيطار فوجدته 
يثبت نفعه في منع التهاب الجروح وينقل قول الشريف الإدريسي : إذا 
أخذ نسجه وقطر عليه خل ووضع على الدمل أول ظهوره وترك إلى أن 


(9) بجلة المجمع مج 5١‏ ص ٠١5‏ 

(0) ظهرت في فرنسة سلسلة كتب موسومة ب ( نقد التقنية ) عدوذان» - مصطعه7 كان 
الكتاب الأول منها يعنوان 56018 وزوأم»70 يصوّر فيها كاتبه حالة المارسة الطبية في العصر 
الصناعي وكامة ممم أسم لربة يونانية كثل غضب الألهة على السقه والإسراف . 

(9) انظر : كتاب امعالجة بالنبات لمؤلفه ج . قالنيه 6عماه/ا .ل 


مختار هاشم للك 


يحفَ » نفعه"" . يقول ( الدكتور أحمد عروة ) : 
« أما قائمة الأدوية البسيطة والمركبة وكيفيات اختيارها واستعالها فإنها 
من أخصب حقول البحث الطبي والصيدلي ونرج و أن يلتفت إليها 
الباحكون الاستقصاد خوامتها' وفوائدا بانتعال الوتائل العلرية لد يعجة 
من تحليلات كهيائية واستخراج العناصر الفعالة والاختبار العملي7 
وإنني أتمنى أن يبادر الباحثون العرب إلى تحقيق هذا الرجاء وأن 
لاينتظروا نتدائج يطلع علينا .ها الأوربيون صادرين عن كتب التراث 
الطبي العربي التي قدروها حق قدرها”"" . 

وأخيراً » فقد رأى من المفيد وضع قائٌة مختصرة للأدوية المفردة 
ولبعض الوصفات المركبة المستعملة في معالجة الجروح والقروح والتعفن 
بصفة عامة . مصنفة حسب عنصرها الطبيعي مع مقابلها باللغتين 
الفرنسية والانكليزية7”" . 

وإسهاما في خدمة التراث العامي وتعبيراً عن إعجابي ,هذه المقالة 
رات أن اتناو بعض مواد هذه القائة بشيء من التصحيح والإيضاح 
صونأ لحا عما أصاها من تشويه » وإتَاماً للفائدة لاعلى سبيل الاستقصاء . 


١8 انظر : الجامع لمفردات الأدوية والأغذية لابن البيطارج ؟ ص‎ )٠١( 

3848 اص‎ 1١ مج‎ )1١( 

)١١(‏ عبّر لي عن هذا التقدير الدكتور يول ثليش 06:ةا»8 الاه© .126 رئيس معهد 
المعالجة بالنبات ومعالجة أمراض التربة » وعندما قلت في أثناء حديثي معه : لعل هذه الكتب 
العربية القديمة قد تجاوزها الطب الحديث قال لي : لاتفلط قفي كل كتاب قديم نعثر على 
معلومات مدهشة . 

(؟1١)‏ انظر هذه القائمة في مجلة الجمع مج 1١‏ ص 181 ومابعدها . 


10 رحلة استكشافية 


أ مواد نباتية : 


.م .7 
َه ف 

١‏ أبهبل بمععط عط ع0 عم شنال عصتطود ععتربع معن 

والصواب : 

أبهل ساطة5 طم جع 1 لاع نه 0 
آ إجاص 5 كثزى تلط 2011 

والضواني + الجا 909 زرو سينا 
خوخ (سورية)»ءبرقوق (مصر) 5-6 - مسام معتصتدم 


01 ى (العربية الفصحى ومصر) .1 -موءم وعتعزمم 

اجاص (المغرب وسورية ويلفظ في دمشق انجاص) ويسمى بالتركية 
الروك 
”ا أقحوان قتطع ط م4 

وضع الكاتب هنسغضدم مقابلاً لأقحوان والكامة الأجنبية يونانية 
الأصل وقد اختارها عاماء التصنيف النباتي للدلالة على جنس من 
الفصيلة المركبة . أما الأقحوان عند ابن سينا فهو «نه»ء مدمض 
«دنعطهوم ويدعى في مصر ( كركاش ) وفي المغرب ( شجرة مريم ) وهو 
بالفارسية ( كويل )9 فالصواب : 

أقحوان عنان]- 181/61 عللتسمسف علمويق 


)010 


علمغط ند ووصرطء ناه 


(1) تدل الكامة على شجرة الإجاص وثرته وكذلك مابعدها من أمماء الفواكه . 
(15) في كتاب السامي في الأسامي : اقحوان - كويل »ء القَرَاص : بايونه . 
(11) ينبغي الانتباه إلى أن هذا النبات ختلف عن ااتسمسفط مفهه فدلا 


2< يلسان سقكلة8 عستادقر 
الكامتان الفرنسية والإنكليزية بمعنى بلسم في العريبة ٠‏ أما البلسان 
فشجر يدعى باللاتينية .81101 مسصسهواقطممه معوطام تصمدمء 


إذن فالصواب أن نقول : 


يلسان ع1 ذه سدولو8 0 8811130165 
ومن أسمائه العر بية البكاء « التشام عنوءءك8 هآ عل تعتمسدكلو8 


وليراجع الأدوية المفردة ( بلسان ) من شاء الاطلاع على ماهية هذا 


5 دار شيشعان تلوط تناع م امع عأوزه 
والصواب : 
دار شيشعان 011 مم5 ش الاسام عقتاتزه 
6 دبق لآم مقت رودم 0 


لم يذكره ابن سينا في كتاب الأدوية المفردة . وقال داود الانطاي 
في تذكرته : ( سبستان ) هو الُخيط والسكسنبويه وعيون السرطانات 
وأطباء الكلبة ويسمى ( الدبق )7"" . فليت الكاتب وضع سبستان في 
مقابل الكلمة الأجنبية بدلا من ديق الت لها دلالات أخرى قد تكون 
مدعاة إلى الالتباس . ْ 
٠7‏ - ذريرة ؟ كنارمعة فكلة مدخ ممتتما عمتكلقتق 

يقول ابن سينا في الأدوية الفردة : 

« ( ذريرة ) الماهية : قيل في فصل القاف عند قصب الذريرة إلا 
أتنا نذكر طرفاً آخر من الأفعال"" » . 

(19) تذكرة داود لأنطاي ١78 : ١‏ 

(10) القانون في الطب ١‏ : 866 


66 رحلة استكشافية 


اذن فالصواب أن تكتب : 
ذريرة أو قصب الذريرة 5 - امعو قو ع1معم 


إيكر هر اليكو 00 

أما كامة #سنته فقد عرّها الأطباء العرب ( أريصارون ) وم 
يذكرها ابن سينا لأنها نوع من ( اللوف ) الذي سيأقٍ ذكره . ويمكن 
إصلاح الخطأ بوضع ( ذريرة كاذبة ) مكان ( ذريرة ) وقد ذكر الدكتور 
أحمد عيسى أن أهل مصر يطلقون كامة ذريرة على ( اريصارون ) . 


- رند مم1 5-5-0 
الرند هو الغار ولكن ابن سينا لم يذكر الرند في أدويته المفردة بل 

ذكرالغار 

9 - سليخة ( انظر النص حول الجذام ) مامتها ٠.‏ (9) معطعنا عل عارم5 


هكذا جاءت وليت الكاتب دلّنا على النص الذي يدل (؟) على أن 
السليخة ضرب من الأشنة أو الحزاز" . 

يقول ابن سينا في مادة ( سليخه ) : وقد سمعت من الثقة أن 
السليخة قشر شجرة مشل شجرة الدارصيني ويجلب من ناحية الصين 
والسليخة في قوة دأرصيني ضعيف والجيد منها يلحق بالدارصينى . 

ويقول في مادّة ( قرفة الدارصيني ) الماهية : يقال إنها من 
الدارصيني ويقال من جنس آخر . والواقع أن هناك نوعين من جنس 
واحد هما : 


[ (1) لم يرد ذكر السليخة في قانون أبن سينا حيث تكل على علاج الجذام » بل 
السلاخة ففي الصفحة ١45‏ من الجزء " طبعة بولاق يقول ابن سينا « صفة معجون السلاخة 
وهو دواء هندي ... والسلاخة هي أبوال التيوس الجبلية وذلك أنها تبول أيام هيجانهما على 
صخرة في الجبل تسمى السلاخة فتسود الصخرة وتصير كالقار السم الرقيق ... » / المجلة ] . 


ختار هاث ه16 


دار صيني سناع ته أبز28 حمناحمسفممك 

دأر صيني الدون » دار صوص » سليخة 3 1011 0اطة ممك 

فالصواب : 

الدار صيبي ب يي يكت 00م أن 

الدارصيني الدون غمنا لتقف قم #عأتناه] 
والذي شاع عند عطاري البلاد العربية الدار صيني للأول والقرفة 

01 عفص‎ ٠ 


هذه شجرة من الفصيلة الصنوبرية عرفت بما يعني ( شجرة الحياة ) 
في أكثر لغات العالم وتعرف في بلاد الشام بالعفص . والعفص في الحقيقة 
بارزة تظهر على شجرة البلوط العفصي الذي 0 مسكنا لحكزة من 
ذوات الأجنحة الغشائية تسمى :منهره ( سينيس العفص ) فتثقب الأنى 
منه الأماليد ( الفروع الحديثة ) وتضع 00 في الجرح الذي أحدثته 
فيحصل من ذلك جمم كروي هو السبى بالعفص فإذا قطف غضاً أي 
قبل خروج الحشرة كان مضرّساً مندجاً ثقيلاً أما إذا أهل حتى تخرج 
الحشرة منه كان خفيفاً ضعيف القبض واشتهر من النوع الأول عفص 
حلب ومن النوع الثاني عفص ازمير"'" ‏ فالصواب : 
عفص القع ٠‏ غما2 ملاع عل :نملا 
١‏ كرنب عله - نودت 

هذا هو المشهور في بلاد الشام إلا أن ( الكرنب ) عند ابن سينا هو 
أوسع معنى إذ يدل على مضون النوع المعروف عند النباتبين نففجة 
اهمعههاه بتنوعاته انختلفة من ملفوف ( تع في دمشق ) وافتبيط 


(15) انظر 08116 في معجم ليثره الطي . ( عفص ) في لسان العرب . 
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( زهرة ) وكرنب ساق ( أبو ركبة في مصر وكرنب في الشام )7 
فالأصح مايلي : 

كرنب ططق تامطاء 
1 كدر 20 
الكندر مادة صمغية راتينجية تستحصل من عدة أشجار منسوبة إلى جنس 
دننادوومة فالأحسن أن نقابله كا يلي : 


كندر ( يو نانية الأصل ).2 و6685 لم1 و 12065 
ليان ( عربية ) ممسصقط 01 مقط 01 
امه أو ف 52 


الكللة الفرنسية تدل على أكثر من نبات7" وكلها بعيد عن اللوف 
فلعلها تصحيف عنندهعجمة وإقاما للفائدة أوضح مضون ( اللوف ) في 
الأدوية المفردة . 
اللوف السبط . لوف الحيّة مآ قناأناء هتاهل للاتامك 


درأ قنطور نَ أممام - علهمة 5017 
اللو ف الجعد 065 10105 مآ 11121112610130 لااتاقم 


له 06 12160 رأ0011) 
0ط يتوع - فر بيون 095 مده طم 8 
يذكر ابن سينا اليتوع والفربيون في مادتين مستقلتين ويعطي 
الأول منهها مضونا أوسع بكثير فهو كل نبات له لبن حادٌ مسهل مقطّع 
حرق . 
(:؟) أنظر معجم الألفاظ الزراعية للأمير مصطفى الشهابي ٠‏ وتذكرة داود الانطاي . 
(51) بل يدل أيضاً على حجر كريم يلتبس باليشب . 


مختار هاشم لامع 


والفربيون يقابله عقكنام5 بقثطم ام ن8 عزو اصي8 
ب مواد من أصل معدثي : 
١‏ - لزاق الذهب 
يقع هذا الاسم على ثلاث مواد مختلفة : 
جاء في الأدوية المفردة : ٠‏ أَشّق ( الماهيّة ) هو صغ الطْرُتوث وربما 
يسمى لزاق الذهب لأن الكواغد والكراريس تُذَهَبٍ به »"" . 
وقال ابن البيطار في ماذة( أشق ) « ويقال : أشج و وُشّق ولزاق 
الذهب وغلط من جعله صغ الطرثوث . ديسقوريدس في الثالشة : 
هذا الدواء أيضاً هو صغ نبات يشبه القنا في شكله ينبت في البلاد 
التي يقال لما ليبوى فها يلي الموضع الذي يقال له دوري ... وقد 
يؤق به مما يلي الموضع الذي يقال له أمانياقن وهو عصارة شجرة 
تشبه القنا أيضاً في شكلها تنبت هناك ,9" , 
وهذا النبات معروف بلسان العم ب : وتم مسسة وسع روص 
ويستخرج منه صمغ راتينجي هو الْأَشْق سنن - سبةتعمصسة عمتمسسة عسسون 
أما الطرثوث قاسمة العافي : .تسعد همده 
جاء في الأدوية المفردة : 
« لزاق الذهب : هذا الاسم يقع على الاشق وقد تكامنا عليه وقد 
يقع على شيء يتخذ من بول الصبيان مسحوقاً في هاون نحاس 


(9؟) أنظر القانون لابن سينا ج ١‏ ص ؟0؟ 

(55) الجامع لمفردات الأدوية والأغذية ج ١‏ ص 4؟ 

(4؟) يبدو أن أسم جنس النبات 207658 منسوب الى موضع في ليبيا هو دوري واسم 
نوعه نا 370120013 متسوب إلى موضع كآأن فيه معبد للاله ( عموّن ) المعبود عند قدماء 


المصريين . 
م -1١؟‏ 


ممع رحلة استكشافية 
فيجعل في الشمس حتى ينعقد »" .أقول كان معروفاً في الطب 
القديم باه 

قلي البو ل ألدع 2 كنامتاءلآ لا 115 أأمعام 


القلى الحيواني تلوعلة لقستئصة لقستهة ثلوه الى 
ملح البو ل الطيّار 531 0126116/ 0115 ماكلا تاه تناعماستن اعم 


لزاق الذهب : « وقد يكون منه معدني يتولد في المعدن من بخار 
يتحلل في مياه بحاره"" ثم ينعقد ,9" . وأظنْ هذا هو المذكور في 
مادة ( نوشادر ) 1 


لور شادر ع3 لمسدوم اود ةل أه5 
ع 
وأن تركيبه كلور الامونيوم ١‏ 
4 
2 رنجفر - زيرفكون ( أعتنلهم طم عل علنزعوه ) نم31 


في مفردات ابن البيطار : « أسرنج : هو السيلقون والزرقون نا 
عند عامة المغرب ويسمى باليونانية سيدوفس . الرازي : هو أسرب يحرق 
وتسد عليه النار حتى يحمرٌ ويجعل عليه شيء من الملح » وقد يكون من 
الاسفيداج إذا أحرق 0« . 

وفي الأدوية الفردة لابن سينا « سرنج : ( الماهيّة ) : قريب القوة 
من الساذنج بل هو أقوى . الطبع : بارد مابس . ( الخواصً ) : قابض 
فيه من الاسفيداج المبرّد لكنه الطف كثيراً , يمنع النزوف ‏ ( القروح ) : 
يوضع بقيروطي على حرق النار 9" . 


(؟) القانون ج ١‏ ص ١064‏ 

(59) كذا في كتاب القانون طبعة بولاق . 

(19) المرجع السابق الصفحة نفسها , 

(8؟) الجامع لمفردات الأدوية والأغذية ج ١‏ ص 5 
(9؟) القانون ١6 : ١‏ 


مختار هاث لق 
2222 ات سد 555197 ال امك 


فالزيرقون أو السيلقون هو «نندة؛ الدال على إكسيد الرصاص 
20022500 ولكن الزنجفرة تدل على مآد أخرف . 

في مفردات ابن البيطار : « ( زنجفر) ابن جلجل : هو صنقان : 
ارق وتمدوع فا لخلون وبين بالبوتانية منيوة وهو شكر التق 
والمصنوع يسمى باليونانية قساباري وهو القيثار”" وهو يصنع من 
الكبريت والزئبق9" ... الخ »50 . 
اعجييدا ن يقول الزميل الفاضل ان الزنجفر هو صدذنةة وهذه الكتب 
القديمة تقول إن الزنجفر يسمى باليونانية ( مينيون ) وقد حيرتني هذه 
المسألة » والنصوص القدهة المتعلقة بالرصاص والزئبق ومركبّاتها خليقة 
يايقاع الباحث المعاصر في حيص بيص . ولم بهدأ بالي حتى انكشف لي 
السرّ من معجم ليتر: 5 الطي!"" : (#دمةم وباليونانية #ضهددنه هو الاسم 
القديم ل سسندةكة عند بليئنوس وجاليئوس » في العصر الحاضر : سلفور 
الزئبق ( الأحر) . 

0 5000505 
جالينوس وأا لم تتضح إلا في العصر الإسلامي فالصواب أن نكتب : 
إسرنج » سيلقون » زيرقون ناته 8/11 نالأ ]8 

لمعا أه علتناه لم11 


ز نجفر: 59 علتام اند عمناعمعد لع ممط ممم عط 6 


(0) كذا والظاهر انها قسبار تعريب قساباري ٠‏ 

(١؟)‏ يذكر أبن البيطار بعد ذلك طريقة صنع الزنجفرة ٠‏ أما داود الأنطاي فيذكر 
صنعته بطريقتين : الطريقة الذكورة في الكتب القدعة المصرية ؛ والطريقة الشامية . 

(5؟) الجامع لمفردات الأدوية والأغذية ؟ : ١١‏ 

(5؟) معجم ليتره الطبى الطبعة الحادية والعثشرون الصادرة عام 15١8‏ م . 


ال( رحلة استكشافية 


ج - مواد من أصل حيواني : 
أكتفي بالتعليق على ثلاث مواد متها آنا مامقتظ هن الغبييات 
الانكليزية فيكن استدراكه بالرجوع إلى معجم ثنائي اللغة . 
١‏ - دود القرمز : عالتمعدعمه 
الشائع أن القرمز يستخرج من ضرب من الدود . ففي لسان 
العرب ( قرمز ) : القرمز صبغ أرمني أحمر يقال إنه من عصارة دود 
يكون في أجامهم ٠‏ فارسي معرّب . وأنشد ثمر لبعض الأعراب : 
جاء من الدهنا ومن آرابه 6 لايأكل القرماز في صنابه 
ولاشواء الرغف مع جّوذابه إلا بقايا فضل مايؤّق به 
من اليرابيع ومن ضبابه 
أراد بالقرمازة'! الخبز الحوّر وهو معرّب .. 
والحقيقة انه يستخرج من حشرة من أسمائها قلة النبات والحشرة القشرية 
وحشرة المغافير . فالصواب أن تقول حشرة القرمز أو 5 ممّاها الشهابي : 


قرمزية"" . 


حشرة القرمز( قرمزية ) امعصتطءه© علاتمعطعه6 
؟- صَّدَف19) طق - العطع مهم انمومه 
3 17 مرار: 6 ٠‏ 4011| 


(58) الألفاظ الفارسية المعرّبة : ويطلق اسم القرمز ايض على ضرب من الحبوب يقال 
له بالتركية ( قرمز تخمى ) أي بزر القرمز . أفول : في معجم سامي : قرمزي بغداي 816 
00 . 

(0؟) انظر عاانعطءمت في معجم الألقاظ الزراعية إذ يقول : وهي حشرات من جنس 
66 وجنس 000605 

5 الأدوية المفردة ( صدف ) والمقصود بالصدف الحيوانات ذوات الصدف من شعبة 
الرخويات . 


مختار ها 

والصواب : 
مرارة7”") علط - للد متتمتائط علبعزمة 1 

د الأدوية المركبة : 

في هذا القسم من مداواة الجروح والقروح والخراجات أربع وصفات 
وكل وصفة تحتاج إلى تحقيق وتثير أسئلة تنتظر الجواب : ماهو 
الروسختج وهل يختلف عن النحاس الحروق » 5 يختلف المرداسنج عن 
الرصاص الْحرّق ؟ مانوع الاقلهيا الواردة في الوصفة الثالثة فإنه عَيّن نوع 
الاقلهيا في الوصفة الأولى ؟ وماالحكة في وضع ثلاثة مِليل: بات رصاصية 
في الوصفة الثالثة ؟ هل ظلت هذه الوصفات في العصور التالية لعصر ابن 
سينا على حاها أو طرأ عليها شيء من التعديل ؟ 

إن الزميل الفاضل لم يقصد القيام يبحث صيدلاني فاكتفى بعرض 
نماذج من الوصفات التي كان يستعملها ابن سينا . ولاشك أن دخوله في 
التفاصيل كان يخرج به عن خطته الهادفة إلى إعطاء منظور شامل . وقد 
كانت مقالته إعرابا عن دعوة صادقة نذر نفسه لها فهو يناشد الباحثين - 
سواء منهم المولعون بالتراث وتاريخ الحضارة والعلوم » والمتطلعون للافاق 
المستقبلية للعلوم ومصير الانسان ‏ الوقوف والمعّن في حقول عامية لم 
تكشف كل كنوزها ء وفي مفاهم إنسانية وفكرية لسنا في غنى عن 
حكتها وأصالة نظرتها لواقع الانسان . ويطالب الباحثين باستقصاء طرق 
جديدة للبحث والتخطيط تر حما على معرفة أوسع وأحمر وأكل للإنسان 


(7؟) الأدوية المقردة ( مرارات ) وكان استعيال المرارات شائعاً » في الطب العربي 
وكان يستعمل منها أنواع كثيرة تؤخذ من ذوات الأريع ومن الطير ومن السلاحف والسبك . 
وليس المقصود بالمرارة كيس الصفراء ؟! توهم الترجمة بل الصفراء نفسها التي لاتزال مستعملة 
في الطب الحديث في نطاق ضيق . 


نلق رحلة استكشافية 


في طبيعته البشرية » وفي نفسيته العاطفية والوجدانية وفي روابطه المتينة 
مع بيئته الكونية » ولربما من الناجح والمفيد أن تصغي آذاتنا لنصائح 
العقناء الشبعة باللكة والفجيلة:. 

وأخيراً » أحمد الله تعالى الذي وفقني إلى تلبية دعوة الزميل الكريم 
لمصاحبته في سياحته الاستكشافية التي قام بها في ربوع قانون ابن سينأ 
بل في مرحلة من أمم مراحل تاريخ الطب . وإلى الإصغاء إلى مافيها من 
دروس حيّة » وإلى المشاركة في الرحلة بقدر مايسمح به جهدي العاجز . 


نواة لمُعجم الموسيقى 
الدككور ساق فرعون 


مُقَدّمة وإهداع : 


كان مكتب تنسيق التعريب التابع لجامعة الدول العربية ‏ المنظمة العربية 
للتربية والثقافة والعلوم ‏ قد أحال إلى مع اللغة العربية بدمشق كتيباً صغيرا بعنوان 
« مشروع معجم مصطلحات الموسيقى » لبيان الرأي فيه وتعديل مايراه يحاجة إلى 
تعديل ثم إعادته إلى مكتب التنسيق لِيْصَارٌ إلى مناقشته ومن ثم إقراره . وقد مقّى 
جمع اللغة العربية بدمشق ثلاثة أشخاص من المهقين بالموسيقى لمراجعته هم الأستاذ 
خضر جُديد والأستاذ صبحي المحاسب وكاتب هذه الأسطر برئاسة الأستاذالدكتور 
عبد الكريم اليافي . وقد ارتأى المرحوم الأستاذ الدكتور حسني سبح رئيس الجمع 
أن يُنشر هذا المشروع تباعاً في مجلة المجسع على أن يُكتب شرح لكل مصطلح 
موسيقي لتزداد الفائدة » وقد رغب إِليّ أن أقوم .هذا العمل ؛ وأرسل في طلبي 
فذهبت إليه في مكتبه بامجمع ولم أكن أدري أنها كانت الزيارة الأولى والأخيرة له في 
المجمع العتيد . زرته قبل وفاته بقرابة أسبوع لاأكثر وكان كعادته ممتلكأ صحة 
ونشاطاً وعافية » وقد استعجلني وأكد ضرورة تقديم هذا العمل لنشره في الجلة وقد 
وعدته أن أفعل ذلك دون إبطاء . وكان ‏ رحمه الله - كعادته مثال الجدّ والدأب 
والعمل وعدم إضاعة الوقت » فا ن ناقش معي هذا الموضوع وملامحة العامة حق 
سالي باقتضاب عن علي وصحتي ثم كان صمت قصيرٌ رفيق هادتٌ شعرت معه أن 
المقابلة قد انتهت » تم ذلك بغاية اللطف والإيناس والعفوية . استأذنته وأنا سعيد 
بالمهمّة » قلق وَجِل لأنني أعرف الأستاذ سبح معرفة جيدة منذ مايزيد على رَبِع 
قروا اها بصو :إل الكال أوإماهو قريب ده لذ فالفول كنب رلا حور أن 
يَضُدُر إلا بعد حدّ أدنى من الدراسة والتدقيق والتحيص . 


لذ 


63 نواة لمعجم الموسيقى 


م يمض أسبوع على تلك الزيارة حتى سمعت. بمرض الأستاذ سبح ؛ كان في 
طريقه من الجمع إلى البيت عندما فاجأه المرضُ على عجل فتقل إلى المشفى يوم 
الاثنين 9؟ كانون الأول 1441 حيث ققدّمت له الإسعافات اللازمة فَصّحا 
وجلن كنادته وزرثّة صَباح الثلاثاء في غزفة المتاية الْقَنْدة وسلمت:علية وقنيت 
له الشفاء والعافية . وكان أن قال له أحد الزملاء الحيطين به مُذكراً : هذا هو 
الدكتور فرعون فقال رحمه الله : أعرف ذلك جيداً فلم تمض أيام على زيارته لي 
وقد طلبت منه أن ينجز عللاً ثم التفت نحوي قائلاً : آمل أن تكون قد فعلت 
ذلك » ثم قال لي وهو كالعادة في عجلة من أمره : لقد وعدت الدكتور قنواتي أن 
أعوده في بيته يوم أمس ولكنهم أتوا بي إلى هذا المكان ‏ ما ترى - حيث كل هذه 
الأناييب والأجهزة والأشرطة فأرجو أن تسارع فتتصل به وتعتذر لي منه . 

كان رحمه الله حتى في آخر لحظات حياته يفكر في الآخرين قبل أن يفكر في 
نفسه ويقدّم العون لكل انسان وصديق وزميل على أنه واجبٌ وهو في الحقيقة أكثر 
من الواجب . ماكان يخطر على بال من حوله أنه سَيْتَوََى بعد ساعات قليلة . 
كان مليئاً بالنشاط والحيوية وصفاء الفكر والذهن . كان مشالاً للحياة الخصبة 
المعطاء المتدفقة التي لاتتوقف ولالحظة واحدة عن العطاء حتى آخر رمق . 

يُسمدني ويُشْرّفني أن أهدي هذا الجُهدَ التواضع « نواة لممجم الموسيقى » إلى 
للرحوم الأستاذ الدكتور حسني سبح واحد من ألمع أطباء هذا القطر ومن الرواد 
ين اسائذة كلنة اطي ( انيد الطبي العربي سابقا ) وسميد سابق للكلية المذكورة 
ورئيس سابق لجامعة دمشق ورئيس لجمع اللغة العربية بدمشق حتى وافته 
المنيّة ... 
إلى انسان لم يعرف سوى الجدّ والعمل المر والعطاء طوال حياته ؛ فلا أقل 


من هدية متواضعة » من ذكرى وعرفان ومحبة وتقدير . 


صادق فرعون 0 


لا : هي العلامة السادسة من مقام دو الكبير خآرة- 1 
في السلم الموسيقي 

مهمل : طريقة في العزف يكون فيه + الإيقاع (.1) 8841120110م - 2 
را اد معاد + ( ع8 ) م0 تالمهم 

خفض التسوية : خفض أحد أوتار آلة (1) 888455428 - 3 
موسيقة وترية ( عادة الوتر الانخن ) ليتنكن الموسيقي (.15582)1فه4 
من عزف نوطة موسيقية إضافية . 

من البداية : تعبير يشار فيه للعازف (.16) 1701710 ظم - 4 
بأن يعاود العزف منذ بداية المقطوعة . (.15 )001111811511517 ناص 

إشارات الاختصار . (.8 )165 فالا ال 10تحالا 8828م - 5 


(.12) 71011 خالا 8 لظقط 5ظ8لان51 


الموسيقى الْجّردة : هي الموسيقى (.88) 01 ع1ؤنال8 18نانا كلم - 6 
التي تكتب لذاتها دون أن تحاول التعبير 11051 تعهع851م 
عن الطبيعة أو الشعر أو أن ترسم موضوعا نا ( .8 )8انام 8نا10نالا 


ومعظم الموسيقى العالمية تقع تحت هذا الصنف كوسيقى باخ وهندل وكوريللي الخ 
وعكسها « الموسيقى ذات البرنامج » كوسيقى هكتور برليوز مثلا 
الحس الموسيقي الطلق أن (.8 )08 5855 , 5171011 78ناء848501- 7 
الأذن الموسيقية المطلقة : ( .26 )5 نانآ0ك8م اناك 1 تاها 
هي القدرة التي يلكا بسكن التاين عل معرفة أئ.ضوت أو توطة موسينية ترف أو 
تَعْنّى وتحديد اسعها : مثلاً كانت لموتسارت أذن موسيقية مُطْلّقة وهو في السابعة من 
العمر . 


]| نواة لمعجم الموسيقى 


أكاديمية . معهد موسيقي عال 5 (.51/17)15 2080م - 8 
( .50 ) اللاقاصمعم 

بالأصوات الانسانية فقط ء» أو(.1) متاعقمق 4 - و 
كابيلاً هي الكنيسة ويعني التعبير حرفياً (1)اشتاعاممعم 


« على التمّط الكنسي » وهي اموسيقى الكنسيّة التي كانت تُغْنّى دون مرافقة الآلات 
الوسيقية وإن رافقتها اقتصرّت على محاكاة الأصوات البشرية . 


مُتَسَارع بالتدريج ( أكُسِيلرنْدو ) أو (.!) وطالمخةعاعع 66 - ١0‏ 
هو أن تزداد سرعة مقطع موسيقي ازدياداً تدريجياً (1) متمطاطاعوعم 
الشدّة » أو التبرّة : هو توكيد علامة ( نوطة ) (.8011)8ع6م - 1ا 
موسيقية » كانت عادة الأولى في المقياس الموسيقي . (8) 8117ععم 
ولكن قد توضع على غير الأولى من العلامات . (1) لومعم 

أكسانتوس : في الكدييبنة الرومائنة مايعنية الكاهن (1) 15 1التاع26 - 12 


ويقابله جواب الماعة 071©81711105© . 
اليه القصير: ة : وهي العلامة الأول (.1) له طن تمعمع ماع26 - 13 
الصغيرة ذات الخط » تَفْتَرض وقتاأ قصيراً جد من العلامة ( النوطة الرئيسية ) . 


مثلاً الشكل : 


لعل 
علامة التحويل الطار كه : ( البيول أي الخافضة (.8) 51011 عله 7 الع طاععه - 4ا 
أو الدييز أي الرافعة أوالبيول الضاعفة أو (مع)لتلعمععم 00 
الدييز المضاعفة ) توضع قبل نوطة موسيقية ما لتؤثّر فيها فترفعها أو تخفضها وينتهي 
تأنرها يتهازة القباس الموسيقن:. 


سادق فرعون 5 

المصاحبة “هي أن تساحب اله موييقية ( .8 ) 8307 لا الاتمه الزم©م - 15 
اله حوسيكة خرف ادهرنا غنات ( .5 ) لالع اطع الخ م8601 
وهي غالبا آلة البيانو التي تضاحب كنا أوطرعاائ الاللت الوكرية اميا أو' 
مكتية أو أن قصانون القايناه أخرئ فناغة البائز لاحي كان الأركسةا فق 
حين يقوم البيانو الصاخب بدو رالعازف النفزد . 

تسوية - دوزنة : تكتب للتنبيه إلى ضرورة تغيير (10)11مطجمعم2 - 16 
تسوية بعض الآلاث الموسيقية » كالطبول القابلة للدوزنة . 

أكرذيون + آله موسقية معروفة: (.8) ال0اطهوععم - را 


( عط )2011 0010م 


القيثار ( الغيتار ) الكلاسيكي : آلة وترية (.8) هخ انان 712ؤنامعم - 18 
إسبانية الجنسية ولكنها عربية الحتد . ١‏ 

عم الصوت : علم يدرس طبيعة الصوت (.8) 6011571125 - وا 
وطْرّقّ إحداته وانتشاره الخ ( 8 )58 لا©60105110م 

السمعانية : مواصفات القاعة الموسيقية 20-15 
ومدى إمكانية انتشار الصوت فيها (55-آ:541 85« ) 48601015110108 


كي يسمع بوضوح في جميع أرجائها وزواياها وهو عم قائم بذاته وبالغ الأمية 
بالنسبة إلى بناء دور الأويرا وصالات المفلات الموسيقية . 
المزاوجة : مصطلح لعملية جمع دواوين الأرغن (.1 ) تهامم 21-8620 
الختلف طابعها . 80 العام 60م 
ماهل . آداجيتو . بطيء ولكنه أقل بطأ من الأداجيو (.)) 4018770ه4م - 22 
أمهل . أداجيو . أبطأ من الماهل ولكنه أسرع من اللارغو (:)1) 10مؤطقم - 213 
6 تختار» وق هواك : مصطلح ايطالي . (:11) 104ن811 11 هه - 34 
اذا 5 أمام مقطع من الؤلّف الموسيقي , ( أو يختصر فيقال ).0118م 


7 ترا لتم الرسيتن 
يجيز للعازف أن يؤدّيه حسها يشاء من ناحية الإيقاع والتلوين أو إضافة بعض 
التزيينات الخ . 

السادسة اأُضافة : في الموسيقى العالمية هي التآلف (.:91:111)8 طاعممم - 25 
المكوّن من العلامات ( النوطات ) كوت وؤوةمن المقام. (..5 ) 01588اولم .1378و 


مثلاً في مقام دو الكبير( ماجور ) هي : فا #لاءدوء ره والأخيرة هي 


السادسة الُضافة . 
بعذوبة متدرّجة . ( آدو لشاندو) (.16) 201.67813190طهم - 26 
بحزن ( آدولوراتو) (.1) 2010870طم - 27 
بغضب ( أديراتو ) (.16) 18410هه - 28 
المقام الإيولي : أحد مقامات الغناء الكتسي (.58) 14028 الخاء801م - 29 


التي أضافها الراهب السويسري هنريكوس غلاريانوس (8011870)22 08م)ز 
إلى اللقامات الأمبروزية ‏ الغريغورية . يبدأ من علامة لا صعوداً إلى لا التي 


آلة هوائية . آيروفون (.عظر. ) 21101155 890ن - 30 
بود » بلطف أقَابيلٍ : (:16) ظمكاظفعهم - 31 
عطوف » حنون 1888٠‏ ( .]1 ) 18581117050م - 32 
نطة! ( .11 ) 818717111054كم 
بعاطفة , يحنان . .لاقة ( .11 ) 15117115]لم 1105 2281م 
الزمن الضادّ : وضع النبرة على أي صوت (.8) تفظ8 11818 4121531 - 33 
غير الصوت الأول في المقياس الموسيقي . (.8) قملج78 عه دترم 
متهيّج » قلق (1) 617810 - 34 
بتهيج » بقلق (1) اله تش كام 


برشافة (16) 861134131718 - وك 


صادق فرعون اق 

تصرّف إيقاعي ) أغو جي ) مصطلح أدخله 11خ 211/1 (.8) ©6001 - 36 
عام 18484 يقصد به وضع نبرة على نوطة معيّنة ليست بالضرورة حسب الإيقاع بل 
حسب دلالة الملة الموسيقية وذلك بالاستناد إليها أي مطها قليلاً ‏ إطالتها ‏ أكثر 
من أن تكون مالف عليه , 

لَحْنْ : مقطوعة موسيقية ذات نغم جميل انسيابي » (عظ,.8) ظلة - 37 
أو السطر الأعلى من مؤلف موسيقي له تلك الخصائص النغمية . ش 

باص ألبرقي : جموعة تآلفات مكسورة في القرار (:5)8ق84 188851 - 38 
يستعمل هذا الأسلو ب غالبا في الكتابة للييانو : (.4188811)8485582()5 


البُرأْدَة : هي فجرّية 4118408 » أغنية صباحية (.م5) 1802424خ - 39 
إسبانية » تتسم بحريّة الإيقاع وبساطة التركيب الموسيقي . وهي في الأغلب 
عربية الأصل . 

موسيقى عشوائية : مدرسة موسيقية تعطي العازف (.8) 01 1تختراه - 40 
بعض الخحرية في اختيار أجزاء العمل الف (.:1) 4184150118 
وفي ترتيبها بطريقة اعتباطية . 

بالوحدة القصيرة : يأتي أضل هذا التعبير الموسيقي (.1) 8189/8 شالق - 41 


من العلامة القصيرة5 8881 وترسم 01 وهي ضعف زمن المستديرة 0التي تدعى 
أيضاً بنصف القصيرة 583418281378 . وقد غدت هذه العلامة القصيرة أطول علامة 
موسيقية مستعملة أما سالفاتها من شديدات الطول فقد غفى عليها الزمن . يُقَصّدٌ 


1 نواة لمعجم الموسيقى 
بالصطاح الموسيقي الحالي مضاعفة سرعة النوطات الموسيقية ويرمز له ب + عوضاً 


5 0 20 
عن © أو عوضاً عن فى . 


تأماوية المارش : والمارش هو موسيقى عسكرية !١14814)1(‏ ضلتة - 42 
اللحن والإيقاع يمشى على وقعها الجنود . 
أَلر: 0 . بابطاء متدرج : حيث يتباطأ اللحن (.1) 20لن4 ضاق - 43 


ويغدو الصوت الموسيقي أكثر امتلاء ووقارا قبل النهاية . 

عاجل : حيوي وسريع ولكنة أبطأ قليلاً من الأعدل ف (18) 081510 ااه - 44 

أعجل ( آلغرو) : نشيط ومرح وأسرع قليلاً من العاجل (1) 4118080 - 45 
( آليغريتو ) . وأسرع منه « الأعجل أو العجول » : 10م 

سريع . ( آلغرو فيفاتشي ) : وهو أسرع من سابقه ‏ (46-8418050110/48)16 
وأكثر حيويّة ومرحاً ونشاطاً . 

الألمانية ( آلماند ) : إشارة إلى أصلها الأللاني (.2 ) 8طاللخاحع ااه - 47 
حسما يُظْن ولما شكلان مختلفان : الأول والأشهر تشكّل الحركة الأولى من 
« التتالية » ( السويت ) وهي رباعية الزمن ( أي أربع علامات في كل مقياس ) 
معتدلة السرعة » تبدأ عادة بعلامة واحدة وأحياناً بثلاث علامات قبل المفياس 
وهي جادّة المناخ دون أن تكون مفرطة الوقار ويغلب أن يكون أصلها افرنسيا 
أو هولندياً . 
أما الشكل الثاني فهي رقصة ثلاثية الزمن تشبه رقصة « الليندلر» وكتتناهما من 
أسلاف « القالس » ألف منها كثير من المؤلفين الموسيقيين المشهورين ودعاها 
موتسارت « رقصات ألمانية ٠‏ بل اكتفى بتسميتها ألمانية فقط أي 
« 4180128 , 081015018 » أو « 810750138ط» , 

بوق الألب : مصنوع من الخشب , مستقم وطويل » قد (.8) لل1012] طاح - 48 
يزيد طوله في بعض مقاطعات سويسرا عن ثلاثة أمتار ( +5 )85ه الخ وعم همح 


صادق فرعون لفق 
اكتلاف مَبَدّل . (:18) ممتك مقهع 11م - 49 
() تلن م8مع6م 
متبادل : الملقطع المتوسط من موسيقى الرقص في بدايات .1) 10م اطماة املق - 50 
القرن الثامن عشر » بقصد تبادل الأدوار بين فئتين من العازفين دون أن يؤثر 
ذلك في الموسيقى ٠‏ بعد ذلك الزمن صار يدعى المقطع المتوسط بالتري و7810 . 
الآلتو . معناها الأعلى « عالي » وهو أعلى صوت عند (10) 51-4150 
الرجال . وكانوا - في أوريا ‏ يقومون بخصي الصبيان المغنّين للحفاظ على طبقة 
صوتهم العالية . أما بالنسبة للمرأة فالآلتو هو الصوت الأثخذن ‏ ويدعى عند ذاك 
« كونترالتو » 20124110 . 
الآلتو في الآلات الوترية هو الكان الأوسط وتدعى القيولا . (1) 52-8110 
من أسر: الكلارينيت ‏ وهي من آلات النفخ الخشبيةلها (.14810181)8© 53-4170 
نوعان : أول « مي بهول » إذ تؤدي النوطات الموسيقية أخفض مما هي مكتوبة 
بمسافة سداسية . ونوع ثان « فا » تؤدى أخفض مما يكتب بمسافة خماسية » 
وكلتاهما تقابل طبقة صوت التينور في الغناء الرباعي الطبقات [ سويرانو» آلتوء 
تينور ؛ باص ] بينا تقابل فئة الكلارنيت العالية صوت السوبرانو . قل استععال 


الكلارينيت آلتوفي الوقت الحاضر. 
مفتاح دو( أوت ) على الخط الثالث ( آلتو ) .185 ) تاظا© 10م - 54 
تحدّد المفاتيح طبقة النوطات الموسيقية (.18) الملا *21173 لاظبل© 


المكتوبة على المدرّجات وقد بقي منها ثلاثة أفاط من المفاتيح : الأول مفتاح صول 
ويكتب على الخط الثاني للمدّرج والثاني مفتاح فا ويكتب على الخط الرابع ( أو 
الثالث أحياناً ) أما المفتاح الثالث فهو مفتاح دو ( أو أوت ) وهو جوّال غير ثابت 
يمكن كتابته على أي من الخطوط الأربعة السفلى للمدرّج . وحيث يكتب أوسط 
هذا المفتاح تدعى العلامة ( النوطة ) الموسيقية « دو الوسطى » أي الوجودة في 


3 نواة لمعجم الموسيقى 


أوسط ملامس الييانو . 


. 0ط ه 9-0 
3 6 : 3 در 
2 مفعام دد الب د11 ماع دد سويراثر 
عل اف لماخ ___-__-_ __خي _[لؤيل الما 2--[لنا فاسسسسهال[. ولس 
إلى الإشارة : تعني عد إلى الإشارة وترمم عادة هكذا :5. (1) 815861710 - 55 


مصطلح موسيقى لبيان مكان إعادة العزرف : 
مُحَبَبْ - بشكل مُحبّب ‏ مصطلح للدلالة على طبيعة الأداء . (.16) 148118( - 56 
بمرارة ‏ مرارة . ( .218190181 شاللط ٠‏ 57 


١‏ ) ذقةظ 1ذالاذط 


مُحبّ ( أموروزو) (1) 1108050 - 58 
بحب ( أمو روزاماتي ) (:1) 054440718 0م 
نافلة : علامات ( نوطات ) موسيقية غير منبورة (:510515)5 4زم - و5 
في بداية القطعة الموسيقية . (80) 8ؤوتامععمالم 
التحليل الموسيقي ؛ والبرنامج التحليل : (.515)8/ئ1هلهم - 60 


مع تطوّر الموسيقى العالمية. بدأت تظهرء (.5800841/1118)8.احع]لاناخالم 

في أواخر القرن الثامن عشر ومابعده » برامج موسيقية لاتقتص على ذكر عناوين 
اللمؤلفات الموسيقية المعزوفة أو الْخناة بل صارت تشرح النواحي الفنية والممالية 
واللوسيقية البحتة في كل مقطوعة ‏ مع أمثلة موسيقية ‏ لتساعد المهور على تعميق 
فهمّه وتذوقه للعمل الموسيقي ولاسها بالنسبة للمؤلفات الحديثة في حينها ‏ ثم 
بدأت تظهر المقالات والدراسات الموسّعة عن الموسيقى كالدراسة التي نشرها 


صادق فرعون لاع 


ريتشارد فاغنر عن السيفونية التاسعة لبيتهوفن عام ( 1847 ) على سبيل الثال . 
وقد بلغت بعض هذه الدراسات التحليلية درجة من السعة والعمق فَنَشْرَتَ في 
كتب مؤلفة من عدة أجزاء مؤلفات السير جورج غروف 0018 ف التحليل 


روح-شعور ومنها بروح» بشعور. مصطاح أدائي . (.011()1©) هلا لالخ,1110للة - 61 
أيضاً » مايزال » حتى الآن وهكذا كثل اللصطاح التالي : (1) 4م212 - 62 
وترجمته مايزال العزف بقوّة 51015 411014 

وهناك معنىّ ثان للكامة هو« ثانية أي مرةٌ ثانية » وقد اشتهرت الكامة الفرنسية 
في هذا المعنى 2088 وهو أن يصفق عقيو السك شدي سقط فيا ١‏ 
أغنية طالبين إعادة أدائها أو مستحسنين أداء الفنان وطالبين المزيد من العزف أو 
الغناء لمقطوعات أخرى أياً كانت أما الفرنسيون فلا يستعملون كامة 802088 بل 
كامة أو بالأحرى بادئة 815 وتعني باللاتينية « مرتين » . أما الموسيقيون فيتخلفون 
تلقاء تصفيق الجهور واستعادته : منهم من يلبّي رغبتهم بلين وأريية وسرور 
ومنهم من يتصلب ويألى أن يعيد أداء أية علامة موسيقية مها ضجّت القاعة 
بالتصفيق الحاد والحتاف واللّه أعم هل مثل هذا صَلف وبّخل أم أنه نابع من موقف 
مبدئي صارم ؟ وللله في خلقه شؤون . 

أو( انناقه عفدل البطاء (.1) 18 الخطلزم- 63 


وآن ( أندانتيئو ) ويقصد به السرعة الأقل بُطأ من الأو (.1) 11310الفطللهم - 64 


الغناء أو الترتيل الأنغليكاني : م ف (.8) 1للخلك الذع1:1 لق - 65 
الكنائس اليروتستانتية الاتكليزية » وهو قريب من الغناء الغريغوري . 
غفل حول . مثلاً مؤلف مَوسيْقي غفل (.0119310115)88لهخ - 66 


(.2 )0106م 


عن 
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الجواب : في الفوغه هو اللحن الرئيسي الذي (.58) 82/51/81 - 67 
يدخل في الدرجة الخامسة أي المسيطرة 201/1:147317 86 ) عولجممظم 
السابق : في القانون ( الكانون :مم2 ) (.ك,.8 ) 18018581171 للم - 68 


: هو الصوت الذي فد العزق أو الغناء أولاً ولذا يسدعى قائدأ(.1)ء*انم 
والصوت الثاني الذي يتبعه يدعى' لاحقاً 0020850108:3 أو ( مآ ) 01685 . 

ترنهة : تأليف للغناء الجاعي مع أدوار منفردة (.8) 111810لزم - 69 
وبمرافقة الوتريات خاص بالكنيسة الأنغليكانية الانكليزية . 

الإستباق ( ومنها العلامة السابقة ) : علامة ( نوطة  )‏ (.111885107/)8/(لم-70 
أو أكثر تشكل جزءأ من تآلف آتٍ ولكنها تظهر ‏ سواء كانت علامة واحدة أم 
أكثر ‏ قبل التآلف فيدعى تأثيرها ال هارموني بالاستباق . 

المجاوبة الصوتية : في تراتيل الكنيسة الكاثوليكية » (.11011)18م1للم - 71 
لحن قصير لمقطبع من « المزامير » يرتله الكاهن ليجيب عليه جموع المربّلين ٠‏ وقد. 
تكون الغاية منه تأكيد مفهوم مسيحي للنص الأصلي التوراتي . ومن هذه الكلدة” 
إشتقت « الترنهة » الانغليكانية . رَ(85) . 


العصور القدعة (.8) /0113ا110للم - 72 
(.17)5ن1ا110للم 

وأضح » متّيّز » مفتوح . مثلاً : أداء اموت وأضح (.1) 310ظقهم ‏ 73 

بشغف » بعاطفة مشبوبة ( الاسيوناقق ( .11456 .1 ) 1021410وكمممم - 4و 


(.5831 .غ1 ) ختخل5101كممدم 
علامة التحلية « المتكقة » علامة موسيقية ترسم (4)1ظنا0141 5500م - دو 
صغيرة قبل العلامة الي ستتىء عليها وتسرق منها نصف زمنها . أما اذا كانت 
العلامة التكأ عليها منقوطة فتأخذ منها ثلثي زمنها هكذا : 


صادق فرعون 3 


3 0 
مد تيدع | 
ول 

« عربيّة » لحن موسيقي مزخر: ف كأنه ( .8 ) 501015ظفه م - 16 

لباه ال 
بالقوس : بالنسبة للآلات الوترية مايعزف بالقوس (1) 10فعهم - 77 
قوس . تستعمل لوحدها بنفس دلالة سابقتها أومع 015 « مع » (16) 718-8800 
بجرأة . يأقدام . أرديتو | (22110)1م - و1 
آريا . المعنى الحرفي عواه نكن > ولكنها أخزت عوةعاما (1)خلعة - 30 


وهو المقطوعة الغنائية المتطوّرة والطويلة نسبياً والتي تتألف من ثلاثة مقاطع هي 
ف الغالب 1 ب 1 . تَنى الآريا في الأوبرا أوفي الأورانوريو وتأخذ مكانة 
بارزة فيها . يغلب أن تبدأ الآريا بقدمة موسيقية للأوركستا ثم يغنى القطع آ 
ليتبعه فاصل للأوركسترام يغنّى القطع ب الذي يختلف عن الأول في القام ثم 
تنتهي بالمقطع آ الذي يغنّى حرفياً ‏ في البداية أوأن تدخل عليه بعض 
التزيينات ... الخ وعصر ازدهار الآريا هو القرن الثامن عشر وموطنها هو المدرسة 
الموسيقية الايطالية وكانت لها أصناف عديدة منها البطيئة الهادئة أوالسريعة 
الحيوية أو التي تقلّد أصوات العصافير والأبواق » أو الكنسية » أو الألمانية الأسلوب 
أو الفوغية أو المزلية إلى مالا نهاية من توصيفات . لقد أفل نجم الآريا في الوسيقى 
الحديثة . 

آريتيا -'تضفير الآريا ‏ أقضن منها وثناً وأسط تركيياً + (:1) 2117م - 81 
إذ زال منها المقطع التوسط ب . تطلق أحيانأ على مقطوعة موسيقية معزوفة 
لامغتاأة . 


أرقو بأتاوت الآريا . مقطع غنائي قضين مغن (1) 82-8821050 
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دليل المقام ( آرماتور ) : مموع علامات التحويل من دييز (8831871188)5- 83 
( رافعة ول( خافضة ) التي تكتب في بداية السطرز.8 )71088هللن51 181 
وبعد المفتاح ويسري مفعوها باستترار . 

جنك مزدوج المذوس ( هارب - آريا ) (.14)1ط202 04هة - 84 
آله موميقية وترية [:جالئه من سث وأربعين (.8) 710211188 - 2010818 
وترأ ) مشدودة على إطار خشي . له في أسفله سبع مداوس : اذا ضغطنا مدوساً 
نصف ضغطة رفع كل أصواته نصف صوت مثلاً : فايهول تصبح فا وهذا المفعول 
يسري على كل أوتار ألفا » واذا ضغطنا نفس المدوس ضغطة كآملة ارتفع نصف 
صوت آخر قَصارٌ فادييز وهذا يسري على كل أوتار الفا وهكذا سمي ذا المدوس 
المزدوج وقد ابتدعه إيرارد ه8848 في ياريس عام 18٠١‏ . 


1 : عزف متتال لعلامات التآلف الموسيقي » أي (.1) 2580610 هن - 85 
عزف على طريقة « الهاربي 6 عيبا أيه )نمم 
يأربج أربَجة . 

غدل تمدل:: أن تعدل مؤلفّ موسيقي كن 1 (.15) 68 الخمطهم - 86 
أغنية إلى مقطوعة للييانو أو للأوركسترا . 80 ) لمعم 

تعديل (.28 , .5) 07ل الع والمههم - 87 

أو 10151151101 

الفن القديم : والفن الحديث مصطلحان برزا للوجود 8411710114 25م - 88 


في بداية القرن الرابع عشر ليحدد ملامح الاختلاف بين موسيقى ذلك القرن وبين 
موسيقى ماسبقه من قرون إذ تحررت الموسيقى من قيود الماضي من 8417110© 
88310 ومن 01121107105© ومن 0806848101014 ء إذ كنت الموسيقى عبارة عن 
نغم ذي كامات .5 .» تضاف له أصوات أخرى لكُوته وتزيينه وكان هذا النغم .© 
:8 هو الذي يُعْنَى بالكلمات أما الأصوات الأخرى فتغتى همهمة أو بلفظ الحرف 


صادق فرعون لالاغ 


المتحرّك لإحدى كامات ال.5» . أي بكالمة أخرى كان الفن القديم فنأ وحيد 
النغم ( مونوفونياً ) بطيء الحركة محدود الوزن والإيقاع . أما الفن الحديث فققد 
صار عديد النغم ( يولي فونياً ) ؟ا ازدادت الإيقاعات المستعملة تنوعا » ولاشك أن 
أعمال الشعراء الموسيقيين الجوالين ( من تروبّادور وتروقير ومنسترل ) قد ساهمت 
كثيراً في هذا التطور التاريخي . وترتبط مدرسة الفن القديم باسم مدينة ياريس 
والفن الحديث بمدينة فلورنسة والمدرسة الإيطالية . 

الفن الحديث : 018 25م - 39 

الأصوات المارمونية التاقة الصطحة (.158 )201011105 فك 811810141م - 0و 

( .© ) 15آ1 1111م 5ط 11413101711010 

الأصوات المارمونية النائجة وتدعى أيضاً الأصوات العلويّة 018870:185 أو 
الأصوات الجزئية العليا 24271415 15888 : عندما تَعرّف علامة موسيقية 
( نوطة ) على آلة ما ولاسها منها الأجراس ؛ تسمع مع الصوت الأساس سلسلة من 
الأصوات فوقها لاتميّزها إلا الأذن الموسيقية المترّسة . فاذا عزفنا مثلاً ه نوطة , 
صول التي تكتب على السطر الأول من مفتاح فا فإننا نسمع بالإضاقة لها علامة 
صول على الفراغ الرابع من مفتاح فا نفسه ثم علامة ره تحت السطر الأول من 
مفتاح صول ثم صول على السطر الثاني ثم فوقها وبالتسلسل علامات سي اوها 
فا _صول لا سي دو ره -همي فا فادييز ‏ صول . وتختلف هذه 
الأصوات المارمونية الناتجة فيا اذا عزف على وتر مفتوح ( مُطْلَّقْ ) اذ تدعى 
الأصوات « طبيعية » أو على وتر حبوس ( أي مُقصَّر يضغط الإصبع على تقطة ما 
عليه ) فتدعى عندها الأصوات الهارمونية الناتجة « مُصْطْنْعَةٌ أو ضنْعِيّة ٠‏ . 


الفكل : 


جدأ ‏ آساي ‏ تعبير موسيقى يضاف إلى آخردلالة على الزيادة (91-45541)160 


أها فاه الأصلي فيقايل 85552 بالفرنسية و 00 بالانكليزية أي مافيه 
الكفاية . 


إل الوزن الأول + (.1) 781/150 م - 92 


لامقامي ومنها اللامقامية : 


73450 الوزن أو السرعة وه إلى , وفي الموسيق., العاللية لكل مقطوعة وزنها أو 
سرعتها وقد تختلف هذه السرعة بين مقطع وآخر تبعاً لمصطلحات يكتبها المؤف 
ثم اذا شاء المؤلف العودة إلى السرعة الأولى استعمل هذا التعبير ويشار له أيضاً 
بالوزن الأول 5211/40 ومإبرع . 

1012141173 هومنها ( .88 )701141 - 93 
عدت الموسيقى الكلاسيكية على السلم الْْمَدَل ( الدياتوني ) بمقاميه الكبير 
( ماجور ) والصغير( مينور ) ولكل منها أبعاد موسيقية معروفة . أما اللامقامية 
فقد ألغت السلّم الدياتوني وتبئت إثنى عشر نصف ‏ صوت ( أو نصف - بعد ) 
لافضل لواحد منها على آخرء أي أنها ألغت الطبقية في الموسيقى ( أو هكذا 
ظنت ) فلا يوجد انان 70111 ولا وسّط للخامع/1 وا لامسيطن 201/1011 . 
وهناك تعريف آخر لللامقامية وهو أن تتعدّد المقامات 02141-177+لاو0م 
شاقولياً ( أي هارمونياً ) لا أفقيا ( أي كنتر بنطياً ) . 

بدأت اللامقامية ( وتدعى يقد الاثى عشرية /ا(110ممع2008 ) على يد 


أرنولد وو إغ كغعقلا501108 مج428 في فينا في بدايات هذا القرن وتبعه 


صادق فرعون 6/1 


ألبان برغ 8 الحظكم وأنطون فون قييرن 7615881801 2170117011م » لذأ 
تدعى هذه الحركة بالمدرسة القينويّة الحديثة . ولاندري أكان الأمر مجرّد مصادفة 
أن يفعل شونبرغ في الموسيقى فِعْلَةَ سيغموند فرويد في عل النفس وكارل ماركس 
في عل التاريخ والاجتاع ؟ 

واصل ؛ أمرٌ يقصد منه أن يتابع العازف الأداء بين (:1) معفككم - ذو 


حركة وأخرى دون توقف . 


انتقال مقامي قريب أي إلى مقام مجاور : (.8) 135 41371 1181م - 95 
مثلاً من مقام دوالكبير إلى صول الكبير وهكذا (ع4710117:01517/8)7.آناط10/ 
قاعة الاستاح ‏ قاعة حاضرات - قاعة تسجيل 10111011 1طناخ - 96 


إطالة ( زيادة ) وعكسها التقصير 18.,©:.(21112111102) 013413141011لاخ - 97 
كأن يعرف لحن ما بضعف قيته الزمنية ئما يُضفي عليه جلالاً ومهابة ( ؟ في 


الفوغة ) . 
أولوس : آلة نفخ مزدوجة استعملها الإغريق 5 - 98 
المقامات الأضلية : هي المقامات الأربعة (.8 ) 54085 0121583/110اى - 99 


الى أعتّدها القديس أمين وز2058ظاللى :5 2 (.140085()82) 1115:111185 نام 


في القية الرايع لاني عن مونره :إل از د في إلى مي د قا إل افا د.صول إن 


صول . 
زخرفة : نوطة أو نوطات مُساعدة للتزيين (.8) 31078 لا2خ1 اناه - 100 
وهي النوطة العابرة في الهارموني التي تعود للنوطة التي تركتهار .5 ) 8808818 
وك انكل كحت داولة أدناء شرق (.8) 8علالعصىىء م8طل0/اق - 101 


مثلاً المبتور 7888108788(« أو الكاذب 58188 (.:82) 1188لا ععالعطى 
3 امحادع عتمم أو المراوخ هتاهملا8 : تحاق من الصوت الخامس 
( المسيطر ) إلى السادس ( فوق المسيطر ) أو إلى أي صوت ماعدا الأساس 701 


0 نوأة لمعجم الموسيقى 
مثلاً في مقام دو يكون الوقف من صول إلى لا أو إلى غيرها عدا الدو . 


سي بهول ( سي مخفوضة ) يرمز الحرف 8 في اللغة (.8) تشاع 8)0.(8 - 102 
الألمانية إلى علامة سي بيول أما مي العادية قترفة ( .1 :518181401 
لما بحرف 11 وهكذا كتب باخ إسمه موسيقياً هكذا ( سي بهول ‏ لا دو سي 
عادية ) . 

قطعة موسيقية راقصة وصاخبة توحي (.8,..آ) خامتذالختء886 - 103 
بتقديس باخوس » إله الخر . (.5 ) تاماخ ه14 84601 


موسيقى خلفية : كوسيقى الأفلام أو المسرح (.10516)8 هلان501عرعمم - 04 
( .5 ) هزم قاط 8/115101118 

بأغاتيل : المعنى الحرفي للكامة : تافه وضئيل » (.0 ,رق ) 1118م هخ8 - 105 
لذا فهي مقطوعة موسيقية مرحة وقصيرة وبسيطة . أَلف بيتهوفن ثلاث جموعات 
منها . 

مود اعزكار القرية ف ع أقدم الآلات الموسيقية (.5) 8ماصمههع - 106 
في التاريخ . تظهر بوضوح في منحوتات الحثيين قبل الميلاد (-58778)2نآلا 
بألف عام . عرفها الرومان واشتهرت في القرون الوسطى كآلة شعبية . تطلق 
الكامة الفرنسية « موزيت » أيضأ على قطعة موسيقية ذات أساس مسر تقلّد في 
طابعها موسيقى القَرّب . 

بالالايكا : الطنبور . آلة وترية روسية تشبه المندولين . خ1 لخلا خاآم8 - 107 
البالآد في الأصل اللاتيني : مايُرقصَ ويغنى عليه ومنها (.-8..5) خاءة84 - 108 
أتت كامة الباليه . ولكن سرعان مافقدت معناها الأصلي وصار يقصد ها 
النشيد » وتبدّلت دلالاتها فن نشيد الأنشاد في التوراة إلى بالآد الشعراء الموسيقيين 
الجوالين الذين تأَثْروا بالشعراء العرب وبزجّاليهم إلى عمد شكسبير الخ إلى أمريكا 
وتاريخها المربوط برعاة البقر ولصوص المصارف ( البنوك ) وقطاع الطرق . 


صادق فرعون كك 


وألبالآد على العموم أغنية عاطفية . 
البالآده : هي الصيغة الفرنسية للكامة السابقة . (:15) 8مشاآاهق - 109 


وقد عدت مصدر وحي وإلهام لموسيقي المدريسة الرومانسية فثلاً ألف شويان 
العديد منها لليمانو وقد استلهم فيها الشاعر الوطنية البولونية ألتى قرأها في 
القصائد الملحمية البولونية ؛ وكذلك حذا حذوه براهمز وليست وغريغ وغيره . 
باليّرينا . راقصة البالّيه ؛ ويقصد بأ الراقصة (-16.7836) خالتظارتف8 - 110 
الأول والين قو :راقص الباليه الذدكن:. ( ككخالا1) 0اللاال84 
بالِيّه : رقص الباليه هو الرقص المسرحي الذي يؤدي (.6 .8.8 ) قآنلفظ- 11 
مشاهد ذات موضوع محدّد أوقصة معروفة بمرافقة موسيقى للأوركسترا مؤلفة في 
الأغلب خصيصاً له » أو أن ثُرمَمَ الرقصات مناسبة لموسيقى معروفة ومؤلفة 
سابقاً » كانت بدايات هذا الفن في فرنسة في القرنين السابع عشر والثشامن عشر 
ومنها اتتشر إلى جميع أنحاء أوريا والعالم . وتعتبر مدرسة الباليه الروسية من أشهر 
مدارس هذا الفن في العام في القرنين الماضي والحالي . ولايذكر الباليه دون أن 
يذكر إسما تشايكوفسي وسترافينسكي وإلى جانبهها أستاذ رقص الباليه ديا 


سلوب الرقص . مصطلح موسيقي (1)(-21 11881050 ) ملاذ8 - 112 
شبّابة : آلة نفخ خشبية بسيطة ينتشر استعاها (.18) اطاط 800اللخظ - 113 
بين طلاب المدارس لسهولة العزف عليها . (.50 ) تالمعامام 
بامبولا : دف زنجي » انتشر في الولايات التي يكثر (.18) خآن801لهق84 - 114 

فيها الزنوج 
فرقة ألات النفخ : فرقة موسيقية تتألف من آلات النفخ (.18) طالارؤ8 - 115 


( نحاسية وخشبية ومعدنية ) والطبول 5 في موسيقى الجيش والشرطة والمدارس ء 
قييزاً لها عن الأوركسترا التي تتألف من ١‏ وتريات ١‏ ؟ ‏ آلات نفخ ‏ ؟ ‏ ألات 


كك نوأة لمعجم الموسيقى 


قرع وإيقاع الخ ... 
بانجو : ألة وترية تشبه الغيتار ( .8,2 ) وتلتلمه - 116 
مقياس : للموسيقى وزن وإيقاع مثل (.8) 5 ناقه118 08 لحك - 117 
تفعيلات الشعر » يظهر في أثناء العزف بالتشديد ( .5 ) تله ناقعاية 


الذي يعطيه العازف للعلامة الأولى من كل مقياس . لذا هناك مقاييس تحوي 
علامتين أوثلاثة أوأربعة وهكذا فالمقياس وحدة زمنية أيقاعية تحوي عدداً 
متساوياً من العلامات الموسيقية ويحده حاجزان متتاليان . 


حاجز : خط عمودي يقطع خطوط المرج الموسيقي (.8) قللانآ طه8 - 118 
الأفقية ويحدّد بدأية المقياس وايته . (.85) 11810155 كام لطعم 
باركارول : أغنية أو معزوفة مُستقاة من أغاني (.8.,5) تلام عمعهم8 - 119 
أصحاب قوارب الغندول في البندقية :... مثلاً لشويان مقطوعة للبيانو هذا 
العنوان . 

رَجّح : في اموسيقى عزف متبادل وسريع بين (.8 ,8 ) 88810115 - 120 
وتر مطلق ووتر محبوس . 

باريطون جهير أل 5 88128101115 082 ( .8 ) 8818170118 - 121 
تقسم الأصوات عند النساء والرجال إلى أربع درجات (.:18 ) 010لا8412 


وذلك بحسب شكل الحبال الصوتية وارتفاع طبقة الصوت أو تخفاضه وهي : 
سويرانو وكونترالتو للنساء وتينور وباص للرجال وقد قسبت كل من الدرجة 
الأعلى والأنخن إلي قسمين فهناك الميزو سويرانو( نصف ‏ سوبرانو ) الذي يقع بين 
السويرانو والكونترالتو وهناك الباريطون الذي يقع فوق الباص وتحت التينور . 
وهكذا فلطبقات الصوت ست درجات » ثلاث للنساء وثلاث للرجال . 

فن الباروك : هو الفن المعمار: يي في القرنين السابع (.8.,88 ) 8لا 0همهم - 122 
عشر والثامن عشر وقياساً يطلق على الوسيقى مندذ عهد مون فيردي 


صادق فرعون 1 


8 51كلد0]ة ( 16307 - 1753 ) حتى عهد باخ ( 1780 2760 ) أو بعده قليلاً . 


البرميل : قطعة اسطوانية منتفخة في أوسطها تشكل (.8) ههه - 123 
جزءاً من الكلارينيت أو الساكسوفون لإطالتها وبالتالي (ع8488111:81)5 
لتغيير طبقة الصوت في أي منها . 

حبس الأوتار : وضع أصبع العازف .8:0 ) 116طط510 , 841211116 - 124 


على الوتر في موضع أو في آخر لتأدية أصوات موسيقية ‏ (ع5) 8488468 
أعلى . اذا حبس الوتر في أوسطة انطلق جواب الصوت الأساسي ( أوكتاف ) 
مثلاً : اذا حبس وثرّلا في الكان في أوسطه أعطى لا التي تكتب على السطر 
الإضافي فوق سلّم صول . 


جرد ناض اميق العوت الأفن عدن الول (:8455)18- 125 
ررق 77١‏ (.:5 ) 84558 
إلى الأسفل : مثلاً 54و84 0778174 مصطلح (.15810 :1 ) 84554 - 126 
يعني أن يُعْرَفَ أخفض بّانية ( أوكتاف ) . (.145 :1) مكقفظ 
مفتاح فا ويرمز له بحرف © ترسم (.:8) تاه 085 لقان ككن8 - 127 
مقلوية أيمنها لأينيتها ويوضع واننها الديتة دادقم 


على السطر الرابع من الس الموسيقي والعلامة التي تكتب على هذا السطره فا» 
وتكون تحت دو الوسطى ببعد خماسي . يستعمل هذا المفتاح لتدوين موسيقى 
اليد اليسرى للييانو والآلات الغليظة الصوت كالتشيلو والفيولا ( مع مفتاج دو ) 
وأصوات الباص والباريطون الخ 

الطبل الكبير : أكبر الطبول في الفرقة الموسيقية » (.8 ) اناه 8455 - 128 
لاسها موسيقى الجيش . اذا قرع بعزم كان ( 80 ) 1558م 00558 
صوته كالرعد واذا عولج برفق أعطى ههمة تقبض النفس وتوحي بقرب حدوث 


سوظ . 


ا نوأة لمعجم الموسيقى 

جزء الباص : هو العلامة السفلى من "تلمع ( .]آ) 0ككفظ8 ( .0 رن ) 8855 - 129 
الإكتلاف الموسيقي » وهو م الأجزاء (.28)(- 5آتلمط ) تاؤكمظ 
الأربعة التي تتألف منها عادة الكتابة الهارمونية وهي التي تعطي امم الإئتلاف . 

باصون - زغغفر - ألة نفخ خشبية من (.1) 011ك5كف8 ( .8 ) 88550011 - 130 
عائلة الأو بوا » مجالها الصوني جهير (60770)1خ2( .0 ) 60011 مم 
وصوتها رخم حنون وهي تعادل التشيلو( الفيولونسيل ) بالنسية للآلات 
الوترية . 

عصا القائد ‏ المخصّرّة - ظهرت مع ظهور جموعات (.18) 841011 - 131 
العازفين والمغنين التي تحتاج إلى من يقود أداءهم ( .ع" ) 1351115 نان 8 
الموسيقي ويوازن بين جموعة وأخرى في الفرقة . كان قائد الأوركسترا أو الجوقة 
بسك بورقة ملفوفة كالأسطوانة يعطي با الإيقاع ويشيرلكل عازف عندما يحين 
دوره ثم تحوّلت إلى عصا ثخينة وقصيرة حتى لكأنها عصا امشيرية ( المارشالية )مم 
تحوّلت إلى عصا تخينة في أسفلها مستدقة في أعلاها . واذا كان الكثير من قوّاد 
الأوزكسترا مايال يستممل الحقرّة 'فإن عددا متهم قد اننتدى عتها واستعمل 


يديه وأصابعه فقط. . 
مقياس . ضرب الإيقاع . ولها نفس معنى مفرد.ههذة ( .11 ) 881511014 - 132 
كلمة مقياس 801584 أو 510155خ1/54 » جمع .1م (.11) 10116تهق 


ومصطلح 4887110748 إلى اللقياس أو إلى الإيقاع يعنى أن يعود العازف إلى 
الوزن الأول للمقطوعة بعد أن أبطأ أوسارع . 


ترقم الميزان : أي سرعة الإيقاع . مثلاً اذا رسعت (.47)8ظ8 - 133 
علامة سوداء في بداية القطوعة ويجانبها ( .72 ) 81185 - 7185111858 


٠١ -‏ فهذا يدل على أن السرعة هي انون سوداء في الدقيقة . 
زمن قوي : الصوت أو العلامة القي توضع (.8)( 570116 ) تفعم- 4د 


صادق فرعون لع 
عليها النبرة لبيان الإيقاع . ( 7 ) 2087 ومازعم 
طبال (:8) 182 هقا8 - 135 
(88) ظنا8 كمه 
الغناء اميل : هو الترجمة الحرفية لما يشير إلى فن (.16) 419070 :881 - 136 
الغناء في المدرسة الإيطالية في القرنين السابع عشر والثامن عشر . 
جَرَ : الجرس أو الناقوس آلة معروفة منذ القدم (.5)-1آ881 - 137 
قد لايتجاوز وزنها بضع غرامات أو ينوف وزن بعضها عن )6106118 
مئة طن - وأثقل ناقوس في العالم موجود في موسكو ويزن ١18‏ طناً ‏ يُطلقّ 
النأقوس عند قرعه العلامة الموسيقية الأساسية والأصوات الحارمونية الناتجة عنها 
( ريع 0؛) كل واغدها بسن رين تاتون تعالا نيا . تحوي الكنائس 
أبراجها عدداً من النواقيس يراوح بين خمسة واثنى عشر . ويمكن تغيير أفاط قرع 
النواقيس بحسب عددها فاذا كانت خسة أمكن أداء ( ٠٠١‏ ) تغييراً في القرع . أما 
اذا كان عددها إني عشر ناقوساً بلغ عدد التغييرات ( 480 ) مليوناً وهي حقيقة 
رياضية وإن يدت 00 
صيوان : هو النهاية المخروطية للبوق نظراً لشبهها بالجرس ٠.‏ (.8)-38-811! 
(.5 ) امم 
منفاخ الأر. غن ١‏ .)0804131 015 8511015 - 139 


( .ع ) 50105111 


بطن الآلة الموسيقية : هو السطح العلوي (.8) لانآن81 - 140 
الذي نشد ا الأوتار . ( .5 ) 211423401015 تالظم 
خافضة ‏ يبول تخفض النوطة التي تليها مقدار نصف (.5 ام هللل88 - 141 
صوت و يرول فغلها بعد الحااجز إلا اذا ضعت (:8) لضا 


على الدليل أي في بداية السطر وبعد المفتاح فيسقر تأثيرها حق النهاية إلا اذا 


0 نواة لمعجم الموسيقى 
ظهرت إشارة إبطالها . ترسم هكذا 6 وهناك الخافضة المضاعفة هكذا 60 وتخفض 
عقدار صوت كامل : 

أغنية المهد : أغنية ا مقطوعة موسيقية (.8) لاخلا آنآ( .8 ) 8822151055 - 142 


هادئة غالبا بإيقاع د . من أشهر ماكتب تحت هذا العنوان مقطوعة « أغنية 


مهد » لشويان . 
ثنائي : (.115)1752خللة8 - 143 
(.82) 1215م اجام 
شكل ثنائي : في التأليف الموسيقي , عندما .2020/15 812148107 - 144 
تتألف المقطوعة أو الحركة من موضوعين ( .58 ) للخ الا8 لجع مر 
موسيقيين 4 و8 . 


معناها اللاتينى : اثنان لآ مرتان ؛ وهي استعادة العازف ( آرم .8 ) 815 - 145 
أو المغنّ الأداء ثانية . تُدعى كذلك 820088 . 


ازدواج المقام و المقامية المزدوجة ومنها نذكر (.18) 81101141176 - 146 
تعدّد المقام أو المقامية المتعددة /702141171 0100م ( .5 )811011411718 


كانت الموسيقى تلتزم - قديأ ‏ بمقام واحد وكانت الهارمونيات التي تكسو اللحن 
الأسامي تتبع بأمانة مقامه فاذا تموّل اللحن إلى مقام ثان أو ثالث تبعته المارموني 
دون تلكو . ولكن بدأ المؤلفون الموسيقيون بالخروج عن وحدانية المقام منذ زمن 
بعيد ففي إحدى « ثنائيات » باخ تعزف اليد المنى لحناً مقام « ره » الصغير بيفنا 
تؤديه اليد اليسرى أخفض بأربعة أصوات أي بمقام ٠‏ لا » الصغيرثم تنتقل اليد 
المنى إلى مقام ه صول » الصغير في الوقت الذي تنتقل فيه اليد اليسرى إلى « ره » 
الصغير . هذا باخ القرن الثامن عشر أما في القرن العشرين فقد صار تعده المقام 
أمراً مألوفاً ... تم ظهرت اللامقامية ( ]5 ) . 

جمع ائتلافات : عبارة تستعمل في موسيقى الجاز (.8) 211080185 81014 - 147 


صادق فرعون كك 


كتتابع لعدّة ائتلافات كثيرة الأصوات ( )8108 ال قطع 60م 
فوهة النفخ : هي الفوهة التي ينفخ فيها العازف في (.8) 101.8 الأماظ - 148 

آلات النفخ (.:8 ) نكت تامظلاع 
بلوز: أغنية زنجية وك كثئيبة معتدلة السرعة . (:,.18 ) 5تاتاتا8 - 149 


بفم مغلق : تعبير في غناء الجوقة , عندما يغني المغنون (81054)1© 150-8004 
وهم مغلق بدون كامات . (.14017711)8 1051850 
(8) اتااجهعم مقلع نم8 
صنوج عظمية : كان يستعملها زنوج أمريكا في موسيقامم . (.801185)8 - 151 
(.85) 011001811185 
وو (.,.8) 80731608 - 152 
طبول كوبية صغيرة 
بوغي - ووغي : ضرب من موسيقى الجاز ‏ (.ماء ,:,.8) 200018700018 - 153 
بوسّانوقا : إيقاحع رقصة من أمريكا اللاتينية (عاء,154-8055411014)58.,1,.1 
أصوات عننوقة : في آلات النفخ النحاسية ولاسها ‏ (غ5025()8) 155-80101185 
منها البوق الافرنسي , عندما يدْخْل العازف (.8 ) 7107185 م5108 
قبضة يده في قع آلته مما يعدّل قوة الصوت . 
طنين : يحدث بزامير القَرَّب وذلك بعزف صوت الأسأس (.8,.+5) 80108203 - 156 
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ميكانيكية النطق 
والأصوات المهموسة والمجهورة في العربية 
الدكتور «مير شريف ستيتية 
يقصد بيكانيكية النطق مموع العمليات التي تقوم بها أعضاء 
النطق » تلك العمليات التي يكل بعضها بعضا ء لترجمة نبضات عصبية 
صادرة عن الجهاز العصبي المركزي » الى أصوات منطوقة » يتصف كل 
منها بمجموعة من الخصائص » ميزه عن غيره من الأصوات . ويرتبط 
بهذه العمليات مايسمى بدينامية المواء د5ءتنسهمزم:ء2 » وألتيي تنتج عن 
تغير في الضغط الكائن في منطقة أعضاء النطق 6عهن لههه؟ . 
وميكانيكية النطق ذات أهمية كبيرة بالنسبة لعالم الأصوات 
والباحثين في هذا العلل ؛ لأنها هي التي تنتج الأصوات اللغوية ( وغير 
اللغوية كذلك ) . ولهذا» فأن فهم طبيعة الصوت اللفوي مرتبط بفهم 
ميكانيكية النطق . وسنعرض في هذا البحث لدراسة العمليات التي تشكل 
هذه الميكانيكية » ابتداء من لحظة صدور الأوامر بها من الجهاز العصبي 
المركزي » حتى لحظة النطق » وصدور الصوت . 
عندما يُصدر الجهاز العصي أوامره بنطق صوت معين » فان هذا 
الصوت ينتقل على هيئة نبضات 1 بية 5ع5انام 1وه1ماءع1ء تنقلها اا 
متخصصة الى أعضاء النطق » وتتأهب هذه بدورها لاتخاذ أوضاع 
معيبنة . 


لفك 


سعير ستيتية 3 


الأعضاء عند نطق صوت ما ء اذ لاتقوم كلها بوظيفة واحدة . فبينا 
يتذبذب الوتران الصوتيان » مثلا » عند نطق النظير انجهور للفاء 
[**] » ( ويسمى بحسب أوصافه : الصوت الشفوي الأسناني الجهور) . 
تقوم الشفتان والأسنان بوظيفة أخرى ٠‏ وهي تضييق مجرى الهواء , 
وذلك بأن تضغط الأسنان العليا على الشفة السفلى ؛ لير الحواء من خلال 
فيفل كليق شبينا : وقبل هذا وناك : نقد كانق حركة المواء جدزءا 
أساسياً في نطق الصوت . فلولا الهواء الصادر من الرئتين » وهو الزفير, 
لما تم نطق الصوت . وهناك ما هو أكثر من ذلك » فان عضلات اللسان 
( وهي سبع عشرة عضلة ) قد تحركت حركات متوافقة » أدى توافقها الى 
أن يتخذ اللسان وضعا معينا » تراجعت فيه أسلته قليلا عن الاسنان 
واللثة . 

وتيار الحواء عنصر أسامي » 5 وضحنا . لانتاج الصوت ٠‏ لغوياً كان 
( بمعنى أنه مستعمل في لغة ما )» أو غير لغوي ( بعنى أنه غير مستعمل 
كفونم في لغة ما). وقد ذهب هتدؤون52 26 الى بيان أن ألهواء وسط 
ناقل للصوت ,٠‏ بمعنى أنه ينقل الموجات الصوتية الى اذن السامع . ووصف 
هذا الجزء من العملية النطقية بأنه عملية فيزيائية . لاشك في أن اهواء 
الخارجي الناقل للموجات الصوتية الى أذن السامع عملية فيزيائية, ا 
ذهب الى ذلك عتبوونة5 26 . ولا شك كذلك »ء في أن لهذا الوسط 
الناقل أهية كبرى ء اذ بوساطته يصل الصوت الى أسماعنا . غير أنه كان 
من المتوقع أن يتحدث عمنادوداه5 عن أهية تيار الهواء سوءئ: عنة الذي 


: انظر‎ )١( 
علمه8 11ئ1ا - بجوم© 11 , .لآ .1 ىر عا وسدومةآ لمتعدء 0 هذ عوجس00) . ععناذكنو5 غ10 لمقسصتلععم1‎ 
©. 1966 , 2. 
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1 ميكانيكية النطق 


يصاحب الصوت داخل الجهاز النطقي ٠80:‏ 1دهه؟ وفي أثناء عملية 
النطق . فهذا الحواء مختلف عن الهواء الناقل للصوت الى أذن السامع . 
تيار الحواء الذي يصاحب عملية انتاج الصوت ذو دور أساسي في اتاج 
الصوت » وتيار الهواء الذي ينقل الموجات الصوتية » ناقل للصوت 
لامنتج له . 

وعلى ذلك ٠‏ فنحن نفرق بين هذين النوعين من تيار الهواء : 
باعتبار وظيفة كل منهها . وقد أغفل #نحدنة؟ الحديث عن المواء المنتج 
للصوت ؛ على أهيته ؛ ربما لأن البحث الصوتي كان في ذلك الوقت » 
يخطو خطواته التكوينية الأولى . 

والدليل على أهمية الهواء المنتتج للصوت في فهم طبيعة الصوت 
اللغوي » وان كنا ستأتي على بيان ذلك في حينه مفصلا » أننا لانستطيع 
فهم الفرق بين الاصوات الداخلة ©انددعيهمز والاصوات الخارجة 
5عنالوقعرعة » والاصوات التي يتم انتتاجها باستعال المواء الموجود داخل 
الفم » إلا بفهم التيار الذي ينتج كلا منها . 

وبرغغ عدم تنبه عندووناة5 26 الى أهمية ال مواء في اتتاج الصوت 
اللغوي » فقد تنبه الى حركات أعضاء النطق وتشابكها ؛ فقال : « ان 
نطق أصدر كلية مكل عنددا غير دود من حركات عطلية تصعب 
معرفتها أو تصويرها »" . أما أنه يصعب تحديد هذه الحركات أو 
تصويرها » فكان أمراً صحيحاً حيفا كتب 6تنةوناج5 26 كتابه 
« محاضرات في عل اللغة العام » . أما الأن فقد أصبح في مقدور الآلات 
الحديثة » تصوير أعضاء النطق عند نطق أي صوت . بل ان دراسة 


5( المرجع السابق »ء ص 16 . 


َه 


سعير ستيمية كك 


يكانكية النطق قوع ة عدانية خناضة ال وضف:هده الحركاث 
وقدينها الأجاد عل تم برها يتتلف الات التضوير الدقيفة :و 
ذلك » فقد كان نوهد 26 موفقا حين أشار الى حركات أعضاء النطق 
وتعددها وتشابكها عند نطق أي كلمة »ء وذلك في وقت كانت فيه 
الدراسات الصوتية تعد على التأمل الشخصي غالبا » ولم يكن الاعقاد على 
الآلات شيئا كافيا » اذا ماقيس بالاعاد عليها في وقت تطور فيه التقدم 
التقي تقدماً كبيراً . 

يجدر أن نشير بادىء ذي بدء الى أن معظم الاصوات اللغوية التي 
يتكون منها جل الكلام » ليست في حقيقتها الا اعتراضا لهواء الزفير» 
أي الممواء الفاسد المطرود من الرئتين الشبع بثاني أكسيد الكربون » 
واستغلال هذا المواء الفاسد أفضل استغلال . وهذا يعني أن انتاج الكلام 
لايكلف الكثير من العناء . فالهواء الفاسد لم يعد لينفع الجسم » وهو 
خارج على كل حال , شئنا أم أبينا . كل ما نفعله عند انتاج هذه 
الاصوات » وهي الاصوات الخارجة والتى سنأقٍ على بيانماء أتنا تعمل 
على اعتراض سبيل قيار المواء « الزفير» اعتراضاً جزئياً أو كلياً » إما في 
منطقة الحنجرة » وإما في منطقة ما من المناطق النطقية التي فوقها حق 
منطقة الشفتين . وبذلك الاعتراض تتم المرحلة الاخيرة من مراحل إنتاج 
الصوت . يعلق أحد العاماء على هذا يتساؤله : ه هل تستطيع أن تدلني 
على أحمد يستطيع أن يستغل النفايات بطريقة أجزى وأكثر كفاية 
وأمية من استعمال الانسان لنفايات عملية التنفس ؟ » ثم يجيب هو نفسه 
عن تساؤله قائلا : « طبعاء لا 2" . 

0 تقلا عن ه . نايف خرما . أضواء على الدراسات اللغوية المعاصرة » 
الكويت » عام المعرفة » 1518 » ص 196 , 
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ويكون ما يرمي اليه هذا العالم صحيحا ء اذا كان يقصد ما فهمناه 
من قوله » أي اذا كان يقصد وصف علية نطق الاصوات المصاحبة للزفير 
فقط . وهي الاصوات التي سعيناها قبل قليل » بالاصوات الخنارجة . 
والقي يمكن أن تسمى أيضاً بالاصوات 0 » وهي الاصوات التي 
تتكون منها معظم الفونهات في لغات العام ٠‏ وأ عسي أنه دتريه قن 
الس مسد او م 
الطريقة . اذ ان ثمة أصواتا لايم اتتاجها مع هواء الزفيرء وذلك 
كالاصوات الرئوية الداخلة » والتي يمكن أن تسمى أيضا بالاصوات 
الشهيقية » وكالاصوات الحنجرية » وهي سواء أكانت داخلة أم خارجة » 
فإنه لاعلاقة لما بالزفير كذلك , ومثلها الأصوات الفموية داخلة 
خارجة . 
تشمل ميكانيكية النطق عدداً من الموضوعات » من أهمها ما سنركز 
عليه في هذا البحث » من موضوعات بالغة الأهمية » ونعني بها مايلي : 
- تيار الهواء اللازم للنطق ٠‏ ويرتبط به مايسمى بدينامية الهواء 
00 
؟ ‏ التصويت «ممتتههمطم 
الرنين ع50ةهم5ع: 


أولاً : تيار الهواء 


أما تيار الهواء 1 فينظر اليه من خلال معيارين . هما : مكان توليد 
الطواء 3 وانجاه حركته . فقد تكون الرئتان مكان توليد ال هواء اللازم 
لاتناج الصوت ٠‏ وقد تكون الحنجرة مكان توليد الهواء » كا يمكن أن 
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يكون الفم أو المريء . وأما حركة المواء » فقد تكون طردية » أي من 
الداخل الى الخارج . وقد تكون على العكس من ذلك » من الخارج 
ال الذاعل : 

وبناء على ماسبق ؛ فإنه يمكن تحديد الأماكن التي يولد فيها 
المواء » في مجموعات ثلاث » هي البينة في الشكل رق ( ١‏ ) » على أن يؤخذ 
بعين الاعتبار أننا أهلنا المريء مصدراً للهواء » بسبب أن ذلك انما يكون 
عند الأشخاص الذين تستأصل منهم الحنجرة في عملية جراحية لمرض 
سرطاني » وان كان بعض عاماء الأصوات يضيفون المريء الى قائّة مصادر 
الصوت ء على الرغ من كون ذلك حالة استثنائية : 


مل 


> 


شكل رم )١(‏ 
فاذا أخذنا المعيارين السابقين لتصنيف تيار ال مواء » وهما مكان 
توليده ( الرئتان » أو الفم » أو الحنجرة ) » واتجاه تيار الحواء ( داخل » 
أو خارج ) » تكونت لدينا الجموعات التالية من الاصوات : 


داخل 


(9) انظر : 
,58 , 1978 , .0© كك مم8 , علأائنا , ممادمظ . وعتتعصمط2 لمعتعووط وسعسلم ص1 . إمكاعد1ة مدا 
.60-1 
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١‏ -الاصوات الرئوية الخارجة 65:*زدوعىعء عتهمصانام 

 "‏ الاصوأات الرئوية الداخلة 5ع7ز5دععومذ عتدمصساسم 

 '“‏ الاصوات الحنجرية الخارجة وع؟ندوعءعة عءذله ناماع 

ع الاصوات الحنجرية الداخلة وء*تووعموصا عله ناماع 

5 الاصوات الفموية الخارجة (قاعناء) 85»؟ندهعمعة 1ه 

5 الاصوات الفمو ية الداخلة (ماعذاء) 5ه كزووعمعمة 21ده 

وقبل أن ندخل في دراسة كل صنف من هذه الاصناف على حدة » 
0 
أحدها الدكتور كال بشر الذي يقول : « ان علمساء اللغة قد اتفقوا على 
تقسيم أصوات اللغة الى قسمين رئيسيين » الاول منهها مايسمى في العربية 
بالاصوات الصامتة » والثاني مايشار اليه بالحركات 6" . فالذي يتحدث 
عله الدكتور بشر هو تصنيف باعتبار وظيفة الاصوات » لا باعتبار 
ميكانيكية النطق . والا » فإن الاصوات يمكن تقسيها أقساماً عديدة 2 
لاقسمين » وذلك باعتبار المبدأ الذي يُبْنى على أساسه التقسيم . فاذا 
اعتبرنا مصدر الهواء واتجاهه » كان عندنا ستة أقسام هي التي ذكرناها 
آنفا » في حين أننا إذا اعتبرنا مصدر تيار الهواء فقط » كان عندنا ثلاثة 
أقسام ( أو أربعة اذا أضفنا اليها المريء ) . واذا اعتبرنا الحنجرة التى 
يجري فيها الصوت ٠‏ كان عندنا ثلاثة أقسام » هي : الفموية + والأنفية 
5 ء والمؤوّنفة لعتنلةكهم . وإذا اعتبرنا وظائف الأصوات » كآن 
عندنا ثلاثة أقسام » هي :الصوامت 5غههههكههه , والحركات 5اءه0ء 


(5) د . كال بشر . عام اللغة العام . القسم الثاني , القاهرة » دار المعارف » 
هكذلاء ص "لا , 


معير ستيتية يلق 


وأتمبافق الحركات :له ندهة , واذا كان توقف تيار ال مواء » أو عدم 
توقفه » هو المعيار » تحصل عندنا صنفان من الاصوات هي الوقفية 500 
كلطناو » والاسترارية 05هناه؟ أقتقناسنغهمك ء» وهكذا . 

والوقفة الثانية مع الدكتور سعد مصلوح الذي نظر في الاصوات » 
بحسب ميكانيكية النطق ع 0 
إصدار الغالبية العظمى من أصوات الكلام أثناء الزفير» حيث يتخذ 
تيار اللحواء اتجاهه الى الخارج » ويسمى في هذه الحال تيارا طرديا 
لمعه . غير أن بعض اللغات تشقل على وحدات داخل نظامها من 
النوع الذي يتم انتاجه أثناء الشهيق » وبذلك يصبح تيار الهواء شفطيا 
( كذا) ء«نووعبوهة وتسبى الاصوات الناتجة في هذه الحال 
أصواتا شفطية© . 

ونود أن نبين في هذا الصدد مايل : 

١‏ أما أن الغالبية العظمى من أصوات الكلام يتم إصدارها أثناء 
الزفير فقول لا تنقصه الدقة » ولا يعوزه الدليل . 

؟ ‏ وأما أن بعض اللغات تشقل على وحدات داخل نظامها من 
النوع الذي يتم انتاجه أثناء الشهيق » فيحتاج الى بيان تذكر فيه هذه 
اللغات التي تستعمل فونهات مع الشهيق . فالمراجع التي بين أيدينا تذكر 

لغة واحدة تستعمل الشهيق في إنتاج عدد من الفونهات » هذه اللغة هي 
لغة مايدو نالنة7/1 » وهي احدى لغات المنود الجر في منطقة كليفورنيا 


(3) د . سعد مصلوح . دراسة السمع والكلام » القاهرة » عالم الكتب » 1١‏ 
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في الولايات المتحدة”" . ولا أعم أن أحداً ذكر لغة غير هذه اللغة . 
والقول بغير ذلك يحتاج الى دليل . ولكن الأقراد في البيئئات اللغوية 
الختلفة قد ينطقون بعض الأصوات الزفيرية الأصل مع الشهيق في مواقف 
معينة » من غير أن تصيح هذه الاصوات فونهات شهيقية . يفعل ذلك 
القرد العربي كا قد يفعله أي فرد » في أية بيئة لغوية أخرى : ساق 
على بيان ذلك فيا بعد . 

* - ويكون الخطأ مركباً اذا كانت الاشارة بذلك الذي مماه 
الدكتور مصلوح : النوع الذي يتم إتناجه أثناء الشهيق » الى الأصوات 
الحنجرية الداخلة ©«8معمهمنءنلهناواع وهي أصوات لايتم إنتاجها في أثناء 
الشهيق » بل عملية الشهيق تتوقف تماما عند نطقها . ثم ان الخطا يزداد 
تركيباً إذا عرفنا أن الاصوات التي سماها الدكتور مصلوح « شفطية » . 
ليست رئوية بالضرورة . وقد وضخنا ذلك من قبل » وسنزيده بياناً 
عند مناقشتنا لكل صنف من الاصناف على حدة . 

: - وأما غاية الخطأ في تصنيف الدكتور مصلوح » فهو أنه سمّى 
الأصوات التي تدخل مع الشهيق ادناه . والمعلوم أن هذا المصطيح اذاه 
يشير الى مايعرف في العربية بأصوات الطقطقة . وهي أصوات ليس لها 
علاقة بالشهيق ولا بالزفيرء وهي على كل حال يمكن أن تكون داخلة , 
كا يمكن أن تكون طردية « خارجة » . 


- الأصوا ات الى 0 يه الخار جه 5 17كوع م1 عتنامسلاسم 
درج الباحثون والعاماء على تسبية هذا النوع من الأصوات 
9) انظر : 


.2-6 ,1955 , ووععط وإترعبجج11 ء 12056نا !82 . لإع0[مسعطاط كه لمسسها ح. خاءععاه1؟ وعاممطء 


سير ستيانية للق 


بالأصوات الرئوية الخارجة » وبعضهم يسميها بالرئوية الضغطية 
عتناققعكم عتمم ملسم" . ويمكن تسميتها بالأصوابك الزفيرية . وقد عرفنا 
أن الرئتين هما مصدر اطواء اللازم لاتداج هذا النوع من الاصوات » أذ 
تخرج مصاحبة لواء الزفير. ونظراً لأن الأمر كذلك ؛ فلا بد من فهم 
طبيعة عملية التنفس بشقيها : الشهيق والزفير . 

يتحرك الحجاب الماجز «هةءطامةذك ( والذي يشل أرض الصدر 
وسقف البطن ) الى الأسفل . وفي نفس الوقت » تقدد العضلات التي 
عق جار الاح دق كرن ين فيهة ذلك » إن مقس فيط المواء اق 
الصدر» بسبب ازدياد الحجم لخر غك لكان الماحزال أمقل:: 
فبحسب قانون والزه8 يقل الضغط اذا ازداد الحجم » ويزداد الضغط اذا 
قل الحجم . ومن ذلك نعرف أن الحركة السفلية للحجاب الحاجز تؤدي 
ال تقصان: شفط المواء فى الصدن: قتعدة الرئعان »هن أجل أن يتساوئ 
الضغط فيهها مع الضغط الجديد في منطقة الصدرء الناتج عن حركة 
الحجاب الحاجز الى أسفل » فيدخل المواء من الخارج الى الداخل » عن 
طريق الأنفنة اف الفم » عبر الرغامى20568] » والى الرئتين المقددتين . 
وهذه هي عملية الشهيق «مناهلة5ه1 . والمعروف أن كية المواء الداخلة 
تتناسب مع قوة الحركة للعضلات ذات العلاقة في منطقة البطن . ويمكن 
لتحم بذلك اراديا 5 هو معروف . 

يدخل الواء الكافي الى الرئتين . والكفاية » هنا ء تتناسب مع 
الحاجة الى النشاط الذي يريد أن يقوم به الانسان » من كلام أو أي 


(8) انظر : . قءلأعصمطط صل ومع اطمعط لوأمعدولهنا] . 110:0 .ل 
15 2 1977 رووععظ بوأزومعء اندلا مسصددلهآ 
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فعل فيزيائي آخر . ثم يتحرك الحمجاب الحاجز الى أعلى » وتتقلص 
عضلات التنفس الاخرى » فيحدث ازدياد في الضفط نتيجة النقص في 
الحجم . تنقبض الرئتان » ويبدأ الهواء بالتحرك الى الخارج . وعندما 
تصبح الرئتان شبه فارغتين » فان عضلات البطن ذات العلاقة». 
والحجاب الحاجزء تجبر كلها الهواء المتبقي في الرئتين على الخروج عبر 
الرغامى 2عاءة: فالحجرة الانفية أو الفموية . وهذه هي عملية الزفير 
13 . 

فهناك اذن سبب ونتيجة . السبب يقثل في حركة الحجاب الحاجز 
( وعضلات أخرى ذات علاقة بعملية التنفس ) الى أسفل » وتكون 
التتيجة دخول المواء وزيادة حجم الرئتين . ثم حركة الحجاب الحاجز الى 
أعلى » وتكون النتيجة خروج المواء ونقصان حجم الرئتين . ويمكن 
توضيح ذلك بوساطة جهاز وهنءه11 . وهو جهاز مصم على نحو قريب 
من تركيب الرغامى والرئتين والحجاب الحماجز»ء مع فرق واحد وهو أن 
جدران الصدر متحركة » بيها تكون جدران الجهاز ثابتة غير متحركة . 
هذا الجهاز زجاجي له قاعدة مطاطية مرنة » يتم تحريكها الااشللة 
والى أعلى بسهولة » لتتثل حركة الحجاب الحاجز . وللجهاز سداد من 
فلين من جهة العنق » ليحك إغلاق تلك الجهة . وينفذ من خلال السداد 
أنبوب له شعبتان على شكل ,ر ويرتبط في نهاية كل شعبة بالون لتثيل 
الرئتين » وذلك ؟ا هو مبين في الشكل رق ( ؟ ) 


معير سثيتية 6 


شكل رم (؟ ) 
عندما تسحب القاعدة المطاطية المرنة الى أسفل » فان الشكل 
المكعب للجهاز يتسع » فينقص الضغط داخل الجهازء الأمر الذي يؤدي 
الى دخول الهواء عبر الأنبوب من أجل أن يتعادل الضغط في البالونين مع 
الضغط. داخل الجهاز» فينتفخ البالونان . وهذا موصح في الجانب الأيمن 
من الشكل رم (؟). 


وعند أرجاع القاعدة الطاطية الى مستقرها بحركة إلى أعلى » يقل 
حجم الجهاز ء ويزداد الضغط تبعا لذلك ء فيخرج الهواء من البالونين » 
عبر الأنبوب الى الخارج . وذلك ,ا هو مبين في الجانب الايسر من الشكل 
يهُ(؟). 

يتراوح حجم الهواء الناتج عن اختلاف الضغط في عملية التنفس بين 
6 سم" 9000 سم" . وأما مايمكن توليده من حجم الهواء في الشانية 
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الواحدة » فيصل الى نحو ٠٠١‏ مم" تقريباً . وهذا الحجم يعني أن قدرة 
الانسان العادي على الاسترار في اصدار الكلام تتراوح بين 5١ ٠١‏ 
ثانية . هذا من حيث القدرة النظرية . ولكن المارسة شيء أخر» اذ ان 
قدرة الانسان العادي على الحديث بصورة طبيعية وتلقائية» دون 
تنفس » تتراوح بين ٠١  ”‏ ثوآن . 

قلنا ان معظم أصوات اللغات في العالم هي من هذا الصنف . وهذا 
ليس غريباً اذا عرفنا أن اتتاج هذا الصنف من الاصوات يستفيد من 
أكبر ككية ممكنة من الهواء » الأمر الذي يساعد الانسان على أن يتكلم مدة 
معقولة دون أخذ نفس ( بفتح الفاء ) . وهذا أمر لا يتوافر في الاصوات 
الرئوية الداخلة مثلا . هذا » ويساعد شكل الحنجرة على انسياب المواء 
من الرئتين الى أعضاء النطق العليا بصورة تلقائية . 

ان أول منطقة يظهر فيها صوت ناتج عن التيار الرئوي الخارج هو 
الحنجرة . اذ تظهر هناك الهمزة » وفوقها بقليل الهاء . وينبغي أن نتنبه 
هنا الى حقيقة مهمة جدا » وهي أن الحنجرة عند نطق هذين الصوتين » 
هي موضع نطق » وليست مصدراً لتيار الحواء المنتج لهذين الصوتين » فهما 
صوتان رئويان خارجان . هذا من حيث مصدر لمهواء المنتج لما . 
ولكنهها حنجريان من حيث موضع النطق . يضاف الى هذا ء أن 
الحنجرة ليست موضع تصويت 028]05ةم للهمزة » لان الهمزة ليست 
مجهورة ولا مهموسة . وإِذْ كان الأمر كذلك » فليست الحنجرة موضع 
تصويت لها ء وان كانت ( أي الحنجرة ) موضع تصويت لسائر الفونيات 
المعروفة في لغات العام . فلا يوجد صوت الا وهو مجهور أو مهموس ٠‏ 
باستثناء ا همزة ؛ التي لاتوصف بالجهر ولا بالحمس . أي أن الحنجرة 


سعير ستيتية 6.١‏ 
ليست موضع تصويت للهمزة » وان كانت موضع نطق لها . وسنأقي على 
بيان ذلك في حينه ان شاء الله . 

ا الأصوا ات الرئوية الداخلة 5 لوي مدآ عتدمسلمم 

وتسمى أيضاً الاصوات الشهيقية . ويسميها بعضهم الأصوات الرئوية 
اللعقية و الامتصاصية «هناعده عنهمممادام؟؟ . والرئتان هما مكان توليد 
التيار اللازم لهذا النوع من الأصوات 5 عرفنا . وتكون الرئتان فارغتين 
بسوزة دانة + أو كيه" تان قبل ينه غلية الشييق : 

والعمليات التى تحدث عند نطق هذه الاصوات هي العمليات نفسها 
الى تحدث عند نطق الاصوات الرئوية الخارجة ؛ مع الاختلاف في اتجاه 
تيار المواء . فبيما يكون اتجاهه نحو الرئتين عند نطق الاصوات الرئوية 
الداخلة . يكون اتجاهه نحو الخارج عند نطق الاصوات الرئوية 
الخارجة . وهذا ناتج عن اختلاف في اتجاه الضغط الذي ينتج كلا من 
هلين الفتين من الأصوات ٠‏ ويسمى الضغط الذي ينتج الاصوات 
الخارجة بالضغط الايجابي #اناكقع,م 05111026م ١‏ ويسمى الضغط الذي ينتج 
الأصوات الداخلة بالضغط السلى عتناددع,م 06ئغمعءم 


وقد أسلفنا لك القول ان لغة سايبدو تستعمل هواء الشتهيق لاتاج 
فونهين من فونياتها » وهما النظير الشهيقي لكل من الباء والدال . غير أن 
استعال أصوات ٠‏ أو نطق بعض الفونهات على غير طبيعتها مع هواء 
الشهيق » أمر معروف في البيئات اللفوية اتختلفة . ففي بعض مدن 
فلسطين ؛ في الخليل بخاصة » وفي بعض القرى كذلك » ينطقون صوتا 
مناظرا للهمزة » داخلا مع الشهيق » للدلالة على التعجب المقرون بعدم 


() المرجع السابق . ص ١8‏ . 
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الرضا . غير أن نطق هذا الصوت على هذا النحوء لا يجعله فونيا مقيزا 
من فونهات هذه اللهجة . 

ومن الاصوات الداخلة » ذلك الصوت الذي يستعمل في بيئات 
عربية متعددة للتامظ ٠‏ أو لتّثيل التامظ . ويتم انتاجه برفع عامة اللسان 
الى أعلى » ليلامس مايقابله في الفك العلوي . ثم يدخل-هواء الشهيق من 
نتاف حيقة ين اللينان واطتك : 

ومن الأصوات الرئوية الداخلة كذلك . الصوت الذي يستعمل في 
بيئات متعددة » عربية وغير عربية » مناظراً لصوت الفاء » مع دخول 
المواء الى الرئتين . ويصدر هذا الصوت عند عملية التذوق » بخاصة تذوق 
الأشياء التي لها طعم حامض . ويتم انتاجه بعد وضع الأسنان العليا على 
الشفة السفلى , ثم ادخال المواء الى الداخل نحو الرئتين . 

وهناك صور أخرى لهذا الصنف من الأصوات » تحدث ضن نشاط 
لغوي معين . فثشلا ؛ يحدث ونحن نعد بسرعة » وبصوت خفيض » أن 
ننطق بعض الأصوات مع صوت الشهيق . وذلك على غير طبيعتها 
المعروفة في اللغة . ويحدث كذلك أن بعض الممثلين على خشبة المسرح » 
بحاول أن يخفي صوته » فينطق بعض الأصوات مع الشهيق ؛ على غير 
طبيعتها الأساسية كذلك . ويضرب 6ذطهمه:ء40 مثلا لميكانيكية المواء 
الرئوي الداخل » مايفعله بعض المدخنين غير المحترفين » حين يدخلون 
الدخان الى الرئتين مباشرة عن طريق هواء رئوي داخل » ويكون من 
نتيجة ذلك حدوث سعال شديد” . لاحظ وصفه لهم بأهم مدخنون غير 


12 انظر : . كعنأعصمطط اممعمع © [آه كالعصوع 11 , عتطستمعععطم4 زيح‎ )٠١( 
والمتطعتاطيظ عمتلاخى , مممعندة‎ 0. , 1967 , 32 . 


شعير سنيثية ردك 


محترفين » ولاحظ كذلك أن أمثال هؤلاء المدخنين هم معظم المدخنين في 
مجتعنا العربي » مع شديد الأسف . 
ا الأصوات الحنجرية الخارجة هع «تووعمع"1 عللة10 


وتنين ذه الأصوات يات أخرق: :شيا التفيسة الى: بشييم 
انقوافا ف كاد لأسو قد البرجظ اننى موس + الامراة الطرونة 
ونع" . ويفضل بعض العاماء تسميتها بالأستيات الحنجرية 
الضغطية عتنتدوع:م 115ةز:ه951" . ويسميها آخرون من الصوتيين » وبخاصة 
الأمر يكيين » المحنجرة المارجة وهألانووعميه 60ذلهاءهاج" . وبعض 
الفرنسيين يسميها ##ذاهااداج . ومع أنه لامشاحة في التسبيةء كا 
يقولون » فان توخي الدقة في التسمية أمر في غاية الاهمية . ان اللاحقة 
الانكليزية [ 26ذ- ] » واللاحقة الفرنسية [ 156- ] تدلان حين تستعملان 
في عم الأصوات » على وصف عارض أو ثانوي . والمعلوم أن كون هذه 
الأصوات مولدة عن تيار هوائي في الحنجرة » ليس وصفا عارضا أو 
ثانويا » وافا هو وصف أسامي . 

قلنا ان مكان توليد المواء اللازم لهذا النوع من الأصوات هو 
الحنجرة لا الرئتان . ويتم اتاج الحواء » باغلاق الأوتار الصوتية ٠081‏ 
ودءهه اغلاقا محما ء وذلك من أجل أن يتوقف تيار المواء الصادر عن 
الرئتين في عملية الزفير توقفا تاما . ثم ترتفع الحنجرة الى أعلى بوساطة 


)١١(‏ انظر : . 41 .8, 1973 , مامو8 ستنهمعظ . كعتاأعممطط . عرموه06 . ط . ل 
)1١0(‏ انظر : . 68 بص لاط , لمهلخدتك ,0 ل 
)1١‏ انظر : 


19712.11 , ووعرظ مقعنطءتظ/8] 01 لإازكرع للملا عط . وعلأعومط8 عازط .1 
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العضلات الحنجرية الخارجية دعاءدنم اهعودصها هنسمتتاءه » ويتحرك 
الحنك اللين كذلك » فيرتفع . وينضغط اهواء الموجود داخل الفم في 
اللنطقة التي تقع بين موضع نطق الصوت والأوتار الصوتية . ويضيق لهذا 
الشغط حب هته النطقة : ويكون من تيجة ذلك أن محدت اوت 
ملحوظ في الضغط بين المنطقة المشار اليها » والمنطقة التي تحتها . أما أي 
لمنطقتين أكثر ضغطاً ؟ مما لاشك فيه أن ضغط المنطقة التي بين الأوتار 
الصوتية » وموضع نطق الصوت » أكثر من الضغط الواقع على المنطقة التي 
تحتها . ثم تزداد كية الضغط في المنطقة التي تحت الوترين الصوتيين » 
وذلك من أجل إحداث تعادلهفٍ الضغط الواقع على المنطقتين . وعندما 
غيل الفكظ اندي تك متطقة الوتريق الحونية اعد كاف لحن 
اللقاومة الناجمة عن اغلاقها » فانهها ينفتحان ثانية . وتؤدي عملية الفتح 
هذه أل أن ينطاق هواء من. المتنجرة عبر أعضاء النطق العليا'( الى نوق 
الحنجرة ) 5ههوه [2اأمأ38:مناة » ومن الملاحظ أن الانسيابية التي يبتع 
بها الوتران الصوتيان تجعلها قابلين للتكيف السريع » حتى انها عند 
الاتفلاق يشكلان رفاً عنم الهواء: من الانطلاق. فى سبيله © بل موقفة : 
وذلك كا هو مبين في الجانب الأيمن من الشكل رقٍ (؟ ) » فاذا تمت عملية 
الفتتح على النحو الذي وضحنا ء انسابت الأوتار على النحو المبين في 
الجانب الايسر من الشكل رق (5 ) 


معير ستيتية 606 


شكل رق (؟) 
في الوقت الذي تحدث فيه الأربطة والعضلات هذه الاحداثات , 
وفي الوقت الذي تحدث فيه درجة من التدد والتغط في كل من الأربطة 
والعضلات الخاصة هذه العملية » فانها تحاول أن تعود بسرعة ألى وضعها 
الطبيعي . وينتج عن ذلك أن تعود الأوتار الصوتية الى اعتراض سبيل 
لهواء ثانية . ينشأ الضغط مرة ثانية » وتتكرر العملية . ومن الضروري 
أن نتنبه الى أن عودة الوترين الصوتيين الى حالة الاغلاق » ليست ناجمة 
عن التدد والتغط وحسب ؛ وافا هي ناجمة كذلك » عن أن الزيادة 
السريعة في تيار الهواء الصاحبة لفتح الوترين الصوتيين » تؤدي الى 
تخفيف الضغط . وفي أثر عكسي » تؤدي الى اعادة اغلاق الوترين 
الصوتيين . وهذا يعرف بقانون 1ااناهد»8 » وهو يحمل أسم العالم الذي 
اكتشفه"" . 
(19) انظر : 
. 819 .8 , 10 . لا , 1982 , نإعهامصطءة'! عق عممعاعذ5 أه قتلعمه اعلزعمط [ان8 - جوري ملز 
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6.1 ميكانيكية النطق 

بعد أن يولّد الهواء اللازم لاتناج هذا النوع من الاصوات » ينطلق 
في سبيله حتى يُعترض في نقطة ما . فقد يُعترض اعتراضاً كليأ في منطقة 
الحنك اللين » فينتج الصوت الحنجري الخارج » الطبقي » الوقفي » 
المهمموس [ 12 ] . وقد يعترض اعتراضاً كليا في منطقة اللثة » فينتج 
الصوت الحنجري الخارج » اللثوي » الوقفي » المهموس [ 1]. وقد 
يعترض اعتراضاً كليا في منطقة الشفتين » فينتج الصوت الحنجري 
الخارج » الوقفي ٠‏ الشفوي الثنائي ٠‏ المهموس [' ] ء وذلك 5 هو مبين 
في الشكل رق ( 5 ) 


شكل رق (؛) 


أسط أحوال: هذا الصنقه عن الأضوات: + تقر الضوّت: متها »اق الهموين 
لا اجهور . والسبب في ذلك هو صعوبة جهر مثل هذه الأصوات » اذ ان 
ذلك يستدعي أن تقوم منطقة الحنجرة بوظيفتين رئيسيتين هما توليد 
هذا الصوت ٠‏ وجهره . واجتاع هاتين الوظيفتين صعب من الناحية 
العضوية ٠‏ وان كان مكنا . والذئ يشيع من.هذا الصنف في اللات الى 
تستعمله » هو المهموس ء لا الجهور . 


سمير سانيتية فك 


لأحظ علناء الاصوات أن 'هكاك فترة زمنينة فين ازسال الوكرية 
النوتيق::.وارضال العفو السناطى همده الأصوات:». وش عه كرون 
كانت الدراسات لا تفرق بين اللغات التي تستعمل هذه الأصوات » من 
حيث الفترة الزمنية التي بين لحظة ارسال الوترين الصوتيين » ولحظة 
ارسال العضو الناطق . ولكن بعض العاماء لاحظ اختلافا في هذه 
الفترة » من لغة الى أخرى . فقد وجد أن هذه الفترة تتراوح بين ١7‏ 0 
من الثانية في لمجات نيعة2 الداغستانية"" . أما العلامة البروفسور 
0 فقد درس نحو أثنتي عشرة لغة من اللغات القوقازية » فوجد أن 
الفرق بين لحظة ارسال الحنجرة والاوتار الصوتية » ولحظة ارسال العضو 
الناطق ء في هذا الصنف من الاصوات » يصل الى نحو؟١‏ م/ ث» في 
الانخزية مقطاطهة وان يصل الى 58 م / ث في الكبردية هةنلتةطة؟! » 
والى لام / ث في الشيشانية «عطءءصك » وإلى ٠‏ م/ ث في كل من 
الافرية عهكة وبزادوغ طانةهط982" . 

يوجد هذا النوع من الاصوات » كفونيات » في لغات كثيرة » 
منها : اللغة الزولية نااد2 » والجورجية هدنع:ه06 : وفي بعض اللهجات 
الشرقية من الارمنية مقنمءصصه » وفي الأوسفينة 566 ؛: وهي أحدى 
اللهجات الايرانية في القوقساز. ويرى 0006© '© أن هذه الاصوات 
لاتستخدم بانتظام في اللغة الانكليزية"" . ونود أن نشير هنا الى حقيقة 
متعلقة بتصنيف الأصوات ووصفها ء على نحو ماهو معروف في عم 
الأصوات ©ناءههط< ء وعم النظم الصوتية 50000157 . فلا يوصف. 

)1١(‏ انظر : . 2,69 , ععتاعممط؟ هذ كسعاطوع2 لمكسء سففسظ . لرمتتده بن ل 


زلولة المرجع السابق » ص 2-0 
19) أنظر : 2.41 قنطل, تمعه06 .ل 
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صوت بأنه يوجد بغير اتتظام في لغة ما . وانفها ينظر في الصوت المعيّن » 
أهو موجود في تلك اللغة فوناتيكيا » أي من الناحية النطقية المجردة ؟ 
أم أن له وجوداً فونولوجيا فقط ؟ وفي الحالين لايقال انه يستعمل في 
اللفة بغير اتتظام . وحتى حينا لايكون للصوت وجود فوناتيكي » فاننا 
لانصفه بأنه غير منتظم الوجود في تلك اللغة . فاذا وجد هذا الصوت في 
سياق مامن تلك اللغة » فهو منتظم الوجود في ذلك السياق . ونضرب 
لذلك مثلا اللام المهموسة ( وهي رئوية خارجة ) ء فنقول انه لاوجود 
لما في العربية من الناحية الفوناتيكية » أي أنها ليست فونها في اللغة 
العريية . ولكن هذا الصوت موجود في العربية من الناحية 
الفونولوجية » أي في موقع أو سياق معين . وذلك حينا يكون مسبوقا 
بمهموس ٠»‏ 5 في ( يتلو) و( مطلي ) . 

الاصوات الحنجرية الخارجة موجودة على كل حال في بعض 
اللهجات الانكليزية في شثمال بريطانيا . فالأصوات التالية [ ,م ] » 
توجد في الموقع الأخير من الكامة » كصورة من صور تحقق نطقي لكل 
من : [1,؛,م] على التوالي . وهذا يعنى أن الأصوات الحنجرية الثلاثة » 
فق الليجات الشار الها من اللفة الاتكتزية + ماهن آلا الوقينات* 
عدهطومالة لصورتها الأساسية من النطق اللصاحب للهواء الرئوي 
الخاريج . وانما كانت ألوفونات » لا فونهات » بسبب أن الصورة الجديدة 
للنطق » لاتغير معنى الكامة . ويمكن قثيل عملية تغيير هذه الأصوات » 
في اللهجات المشار اليها » بالمعادلة الفونولوجية التالية : 


*: الألوفون هو كل صورة للفونم لاتؤدي الى تغيير دلالة الكامة » وأما الفونم فهو 
أصغر وحدة صوتية تغييرها يغير المعنى . 


مٍِ مم 

ع 2 # 
سس سس جه 9 لالسسسسسهه 

0 ١ 


وتقرأ هذه المعادلة ؟ يلي : يصبح كل من [ .1م ] : [ “1 ,'!,'م ] في 
الموقع الأخير . 

واذا أردنا أن :قنازة بين الأصوات المتجرية المتارجة + والأصوات 
الرئوية الخارجة » من حيث الشدة » وجدنا الجموعة الأولى أشد وأقوى 
من المجموعة الثانية » وذلك بسبب أن التيار المولد في الرئتين » والذي 
ينتج الجموعة الثانية من الأصوات ٠‏ ير في قناة أطول من تلك التي يمر 
فيها المواء المولد في الحنجرة » فيفقد كثيراً من شدته وقوته خلال 
مروره » وذلك على العكس من التيارالولد في الحنجرة . ويمكن 
ملاحظة ذلك اذا قفارتت بين المجموعة التالية من الأصوات ٠‏ مقارئة 
نطقية : 


أصوات رئوية خارجة2 أصوات حنجرية خارجة 


م م 
اع 


ادي 
جم سر الل اين 


يك 
ليع 


انك تلاحظ ؛ دون شك ؛ أن الصوت الرئوي الخارج » الشفوي 
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الشفوي الثنائي » المهموس 1م ] والذي يخريم مشبها في شدته . الصوت 
الذي ينتج عن سحب الفليئة من ف قنينة زجاجية . ويمكن ملاحظة 
الفرق في شدة كل صوتين متقابلين من هاتين المجموعتين على الرادم 
الطيفى طمموماععمو . 

9 الأصوا ات الحنجر يه الداخلة 5ك دع نمم[ ءألة )10 


وتقن كيدلاكه الأصنواة المتغريبة اللتقندة |, الالتستنافنة 
دمناعنه عتلهولع"" ويسميها بعضهم : :الأصضوات الحلقيةالداخلة 
5 1813م علازو وعم و1 (15) وهي تسمية غريبة في بابها بل هي 
تسية غيل دقف + لان مكان توليد التيار الهوائي اللازم لاتتاج هذه 
الأصوات هو الحنجرة » وليس الحلق *«لاةدام . غير أنه من الضروري أن 
نشير الى أن الحلق يتسع عند نطق هذه الأصوات . بصورة ملحوظة 
وسريعة جدا . وتكون سرعة الاتساع ؛ بل الاتساع نفسه » نتيجة 
لانخفاض الحنجرة الى أسفل بصورة سريعة وحادة كذلك . وتكون سرعة 
. اتساع الحلق أكبرء عند نطق الوقفي امجهور من هذه الأصوات . ولكن 
هذا ليس سببأ كافياً لاعتبار هذه الأصوات حلقية » أو تسميتها مثل هذه 
الصفة » خصوصاً اذا عرفنا أن الحنجرة 00 تقوم بتوليد الحواء اللازم 
هذه الأصوات » وأن مكان توليد التيار ير الأساسي في التفريق 
بين الأصوات الرئوية والحنجرية » وغيرها . 


)١8(‏ انظر: . 2.70 , خط[ 4ب1يوة © ل 

: انظر‎ )1١9( 
لمقعطار] بوعيدت) روز[ زبر؟ . كعتأعسمطط تزدمعهانعتاعق له لمنسوا/ة . نرم اله جرد سد ز1ائتةا‎ , 1964 , 2. 
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دده 


يتم انتاج هذا النوع من الأصوات باحداث تضييق في منطقتي الفم 
والحنجرة » مع اغلاق الحنجرة » وخفقها إلى أسفل » الأمر الذي يؤدي 
الى احداث تخلخل في الهواء الوجود بين مصدر الصوت ومكان التضييق » 
كا يؤدي الى تقليل كثافة المواء بصورة ملحوظة . ومن الواضح جدا » أن 
اتجاه المواء المنتج لمذا النوع من الأصوات » مخالف لاتجاه الهواء المنتج 
للأصوات الحنجرية الخارجة » وذلك بسبب اختلاق الضغط في كل 
منهها . فبينا يكون الضغط في الأصوات الحنجرية الخارجة ضغطا 
ايجابياً » كا عرفنا » يكون الضغط في الأصوات الحنجرية الداخلة 
سلبيا » وذلك لكون الضغط في منطقة ما فوق الحنجرة , أكثر منه في 
منطقة الحنجرة . 


ومن الفروق بين هذا النوع من الأصوات والنوع الذي سبقه » هو 
أن الحنجرة ترتفع الى فوق » عند انتاج الأصوات الحنجرية الخارجة » فيا 
يتم خفض الحنجرة الى أسفل عند انتاج الأصوات الحنجرية الداخلة . 
وتكون سرفة الهواء في الأصوات الحنجرية الداخلة اكول سرعته في 
الأصوات المتدرية الخارجة: 

والمهموس من الأصوات الحنجرية الداخلة أسط أصوات هذا النوع » 
وذلك على الرعم من قلة ورودها كفونهات . وترد الأصوات الحنجرية 
الداخلة المهموسة في لغة ا358اهز10 2 وهي احدى لغات المنود اخمر في 
غواتيالا والمكسيك!" . 


: لمعرفة المزيد عن هذه اللغة والناطقين بها . انظر مادة 4/ا844 في‎ )٠١( 


. وتلعممكء عمط دعل والدمقة للا ين علصلط 
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وللتدريب على نطق المهموس من الأصوات الحنجرية الداخلة , أبدأ 
بنطق النظير المهموس من الأصوات الحنجرية الخارجة » وذلك على النحو 
الذي عرفت من اغلاق الحنجرة » ورفعها الى فوق ٠‏ فيكون الوضع مهيأ 
لنطى العنوت المهموين الذى ترييد هن الآضوات اللتجرية التارسة : 
شريطة ألا تدع الوترين الصوتيين يتذبذبان . ثم اعكس الوضع » وذلك 
بخفض الحنجرة الى أسفل ٠‏ ليكون الوضع مهيا لانتتاج الصوت المهموس 
الذي تويدسؤ الأضوات الجر نه التداخلتة . الل ولك عندة هرات 
لتقكن من انتاج الصوت دون صعوبة ؛ بالانتقال من حنجري خارج 
مهموس ٠‏ الى حنجري داخل مهموس ٠‏ على النحو الذي تراه فها يلي : 
"مم - اص - '8هم ا - 'سم 
لز بين ١‏ الم كا ل ذا اع 
الس كط الس الشٌه اس #5 ال 
أما ا جهور من الأصوات الحنجرية الداخلة » فأكثرها ورودا . فهي 
موجودة كفونهات في كثير من اللغات الافريقية » كالسواحلية ذانطةة5 » 
وهوسا 7058 » وبعض اللغات الأسيوية ء مثل : اللغة السيامية 
65 ةن » والفيتنامية 6و0:هم]ء71 » والبورمية ©2»5عنا8 » والسندية . 
وغيرها . 
والمجهور المستعمل من هذه الأصوات وقفي لا احتكاكي » وذلك 
لكون الصوت الحنجري الداخل الوقفي أيسر في النطق من الحنجري 
الداخل الاستراري » بخاصة اذا كان متبوعا بحركة . وهذا لايعني بطبيعة 
الخال اتعالة تلق أصوات معجررة داخلة امشرارزة هدر 
مق الآضوات الدتهرية الداحلة الوقفية + 
1 المفوسة- 


سير ستيتية ؟اه 

النظير الحنجري الداخل للتاء » ورمزه هكذا : [4 ] 

النظير الحنجري الداخل للكاف » ورمزه هكذا : [غ ) 
( ب ) المجهورة : 

النظير الحنجري الداخل للباء » ورمزه هكذا : [5] 

النظير الحنجري الداخل للدال ورمزه هكذا : 41 ] 

النظير الحنجري الداخل للجم » ورمزه هكذا : [7] 

النظير الحنجري الداخل للجم القاهرية » ورمزه هكذا : [# ] 
ه ‏ الأصوات الفموية الخارجة (معلءنك) وع«تدموي؟! لم0 

يتم إصدار هذا النوع من الأصوات دون الحاجة الى استعال الرئتين 
أو الحنجرة كصدر للهواء » بل يستعمل المواء الموجود داخل الفم فقط . 

عند نطق هذه الأصوات : يزداد الضغط الواقع على المنطقة التى بين 
الحنك اللين «داء؛ » ومكان نطق الصوت » ويقل حجم المنطقة » الأمر 
الذي يؤدي الى أن يتحرك المواء الى الخارج » من أجل احداث تعادل 
بين الضغط الخارجي » والضغط الواقع على هذه المنطقة»؛ فيصدر 
الصوت - ونظراً لأن منطقة الحنك اللين صساغ: هى السبب في توليد 
القواة اللازم النطق :هك الأضوات «:فنان. يسن علناة الأسوات يميه > 
الاصوات الحنكية الخارجة مثلانةعروء ءنرواة7” ء ويسبيها آخرون : 
الأصوات الحنكية الضغطية عتدوةم ءن,واء"" . وقد تؤدي هاتان 
التسميتان الى احداث لبس أو ارباك » اذ قد يفهم من كونها « حنكية » 
أن الحنك هو موضع نطقها ء م هو الحال في الأصوات الحنكية » التي 
موضع نطقها في الحنك ‏ وليس الأمر كذلك بكل تأكيد ء لأن حنكية 


(١5؟)‏ انظر : 8.31 لنتطل, عتطصسصمعمعطة لتحوط 
(؟؟) انظر : 8,73 , لأط1 , لهك .© مطل 


01 ميكانيكية النطق 
الصنف الذي نحن بصدد مناقشته من الأصوات » هي صفة لمصدر تيار 
المواء اللازم لاتتاجهاء. لاصفة لما من حيث مواضع النطق . وبين 
التيوفين خلاف كين دون أدق شك 

وقد آثرنا استعال هذه التسبية « فوية خارجة » وان كان اللبس 
قد يتطرق اليها أيضاً » ذلك أن وصفها بأنها فوية 4ه قد يعني » أو 
قل قد يفهم منه ء أن الفم » لا الأنف . هو السبيل الذي يخرج تيار 
المواء من خلاله . عادة » توصف الأصوات التي تخرج مع تيار الهواء من 
الفم » بأنها فوية » حين يراد مقابلتها بالأصوات الأنفية , أي التي تخرج 
مع تيار ال مواء من الأنف"" . وفيا عدا هذه القابلة » لاتوصف الأصوات 
التى شأنها كذلك » بأنها فوية » لأن الأصل في أصوات اللغات كلها » أن . 
كن افوجة و قيقط انجل هذا اللوطف زفقت .ويف وس 
الأصوات الأنفية بأنها « أنفية »: لأن ذلك غير الأصل . واذن » فنحن 
حيما نستعمل كامة « فوية » لوصف مصدر تيار الهواء » لانوقع أتفسنا 
في حرج تناقض المصطلحات أو ازدواجيتها أو تداخلها . 
5 الأصوات الفموية الداخلة (مملعتك) وعا«تموععهم1 تددن 


الفرق بين هذا النوع من الأصوات والنوع الذي قبله » فرق ناجم 

عن الخلاف بينهها من حيث الحجم واتجاه حركة الهواء . فقد عرفت أننا 
عند نطق أي من الأصوات الفموية الخارجة . فان حجم الفراغ الكائن 
بين مصدر الصوت وموصع النطق 0 يقل 0 ويكون اتجاه اطواء اتجاها 
)١9(‏ تعتبير هده القابلة ضرورية في نظرية الملامح اللقايزة » لفهم صفات الصوت 


وملامحه التي تميزه عن غيره من الأصوات . انظر : 
2.39 1965 ., ووعر8 .1 .1 , آل عط 1 . وتو زلهصة طعءععوك ذه ععتعه مستستاعءظ .أقكء مموطمطنل .]1 


«غير سنيثية هزه 


احاينا» أي .من النناخل ال الخخاري' أمنا عند نطق أي من الأضوات 
يكون اتجاه الهواء سلبيا . 


ستعمل هذا التوع .من الأصوات ف كنيز من البيقناة اللوية» 
عربية وغير عربية .من صوره صوت القبلة . وبما يحدث عند انتاج هذا 
الصوت ٠‏ أن المواء ينحصر عند اغلاق الشفتين » وفي منطقة الحنك اللين 
كذلك . ثم تنفرج الشفتان فجأة » ويتجه المواء نحو الداخل . ومن 
صوره كذلك » الصوت الذي نستعمله في بلاد الشام » للدلالة على 
النفي » 5 يستعمل للتعجب والتحسر في كثير من المواقف » ورمزه 
الكتابي هكذا : [+] وهو مقلوب رمز التاء . وبما يحدث عند اصدار هذا 
الضنوت:: أن :أله اللسان تكو متعة عل الل افيا كووروسط 
اللسان غير ملامس لما يقابله من الحنك » الأمر الذي يترك المجال للهواء 
لي يتحرك ولكن من خلال فجوة ضيقة . تنفلت أسلة اللسان بسرعة » 
فيتحرك الحواء باتجاه الداخل . ثم تتكرر العملية بالقدر الذي نريد . 


ومن صور هذه الأصوات » اللام الامتصاصية ٠‏ وهي التي تستعمل 
في بعض البلاد العربية لزجر بعض الحيوانات والدواب » ورمز هذا 
الصوت : [» ] . 

ولكن هذه الأصوات التي ذكرناها لك لاتستعمل كفونيات في 
العربية » ولا في أية لهجة عامية عربية . غير أن هناك عددأ من اللغات 
الافريقية تستعمل هذه الأصوات كوحدات صوتية ( فونهات ) » وذلك 
مثل اللغات التالية : اللغة السانداوية 545088 والمهدزبية أمهدل:11 في 
تانزانيا . والبثمانية 238 اونظ والطوتنتوتية 101168106 والزولية دا2 


1ه ميكانيكية النطق 


وهاوسا 2205 في جنوب افريقية 83 واليوروبية وطتمولا )2 والايويةء»8 
والاكانية ها في غرب افريقية . 
ثانيا : التصو يت «ماقسصطط 


بعد هذا الاستعراض لوظيفة تيار الهواء » في انتاج الأصوات » 
وبيان ديناميته في ذلك » سنوضح جانيا آخر من جوانب ميكانيكية 
النطق ؛ ألا وهو التصويت «10دهط2 » والذي يمكن تعريفه بأنه كل 
نشاط كلامي للحنجرة لاتكون الحنجرة فيه مصدراً لتيار المهواء » ولا 
موضع نطق لصوت ما . ونضرب لذلك مثلا » نوضح به هذا التعريف 
فنقول : ان موضع نطق ال همزة في الحنجرة . وعلى ذلك » فان النشاط 
الذي تقوم به الحنجرة في نطق المزة » ليس تصويتا » وافا هو نشاط 
نطقي محض . واذا نظرنا في الصوت الحنجري الخارج ؛ اللثوي » 
الوقفي » المهموس [ ] » وجدنا أن الحنجرة هي التي تقوم بتوليد الحواء 
اللازم لانتاج هذا الصوت » وذلك على النحو الذي مر بيانه . فنشاط 
الحنجرة هنا أيضا ليس تصويتا » وافا هو نشاط استهلالي » تصدر عنه 
الطاقة اللازمة لنطق الصوت . 

وفي المقابل » فان النشاط الذي تقوم به الحنجرة في جهر الأصوات 
امجهورة هو تصويت . وقد تجتمع الوظيفتان في الأصوات الحنجرية ». 
بشرط أن تكون مجهورة . فالصوت الحنجري الداخل ٠‏ الوقفي ٠‏ الشفوي 
الثنائي , امجهور[ 6 ] يظهر فيه للحنجرة نشاطان : أحدهما نشاط 
استهلالي ٠‏ يقثل في توليد المواء اللازم لاتتاج الصوت ؛ وثانيهما 
تصويتي ء يقثل في جهر هذا الصوت . 


مير ستيتية يدك 


م هه 


والجهر في حقيقته هو تذبذب الأوتار الصوتية . والهمس هو عدم 
تذبذب الاوتار الصوتية . وعلى ذلك , فالصوت المهموس صوت غير 
مصوت ل366ده0طم00حم . ويمكنك القييز بين الصوت المجهور والصوت 
المهموس » اذا وضعت اصبعك على مايسمى بتفاحة آدم . فاذا وجدت 
ذبذبة خلال نطق الصوت » فهو مجهور» والا فهو صوت مهموس . 
ويمكنك أن تصل الى النتيجة نفسها » اذا وضعت اصبعيك في أذنيك , 
فا وجدت من ذبذبة خلال نطق الصوت ؛ كانت دليلك الى أن الصوت 
مجهور ء والا فنقيض ذلك هو الصحيح . 


وحتى نفهم عملية التصويت جيدا » لابد أن نفهم أمرين » أحدهما : 
الأوضاع التي تتخذها الأوتار الصوتية » وثانيها : الوظائف التي تؤديها 
ذبذبات الأوتار الصوفية:. ْ 

أما أوضاع الأوتار الصوتية » فهذا بيان موجز لما : 

١‏ قد يبتعد الوتران الصوتيان بعضهها عن بعض » بصورة تسمح 
بمرور الهواء من خلالما دون أدنى اعتراض . ومادام الوتران الضوتيان لا 
يعترضان سبيل المواء » فإن ذلك يؤدي الى عدم احداث ذبذبة فيها » 
فيكون الصوت الذي ينتج في هذه الحالة مهموسا . 

ولكن تيار المواء » برعم ماقلناه » قد يكون سريعا وقويا بصورة 
كافية لاحداث ضجة وخلخلة » فيكون الصوت الذي ينتج في.هذه الحالة 
صوتا مهتاجا ]دواداط:دة . وقد يكون تيار الطواء ضعيفا لاتحدث معه 


ومكذا يكون عندكا توفنان نن الأصوات المفمويية:+ السوسة 
المضطربة 6«عاناطتد:والمهموسة الضعيفة أو المنسابة . وتتراوح سرعة المواء 


014 ميكانيكية النطق 
عند انتاج النوع الأول من الأصوات بين 75٠١ ٠٠١‏ مم' / ث غالبا . 
وقد تزيد عليها أحيانا حتى تصل الى نحو ٠٠٠١‏ سم' / ث » كا هو في 
الحال في الأصوات المهموسة النفسية ( بفتح الفاء ) التالية : 11 ؟1؟م] » 
وهى أصوات متبوعة بدفقة هواء ميزها عن نظائرها التي ليس شأنها 
كذلاك ا تاشرعة اللواءتستي اتات انوع الشاى. سن الأضوات القنوسة 
( الضعيفة أو المنسابة ) » فتقل عن ٠٠١‏ سم' / ث » وذلك ؟ هو الحال 
في الأصوات التالية : [5,5.؟] . 

تفيدنا هذه المناقشة » والقييز بين الأصوات الخلخلة والضعيفة » في 
نؤزفة مانعي بافركات" الوبويية .ذلك أن التركاف البعوسة تح 
تسمع » لابد أن يصحبها هواء ذو ضجة وخلخلة » في مكان مامن الممرات 
الني يمر بها التيار ال هوائي هذا . وقضية الحركات المهموسة », وان لم يكن 
حال كني لنافككينا سكناه أصحك أمزا متر وفنا عنمل سه أن لنت 
وجود مثل هذه الحركات في عدد من اللغات » بخاصة بعض لغات الطنود 
اخمرء فهي موجودة في اللغة الكومانتشية 6طءصهسه0 , وهي احدى 
لغات امنود لخر العمال القرى من ولآية تكباين الأمريكية +2 اننا 
موجودة في صورة ألوفونات في الفرنسية واليابانية" . 


بصورة اجمالية » فان شدة الأصوات المهموسة وارتفاعها » هي دون 
شدة الأصوات الجهورة . والسبب في ذلك يعود الى اختلاف درجة 
الضغط وشدته . فشدة الصوت وارتفاعه يتناسبان طردياً » مع شدة 
الضفط المنتج لهذا الصوت . ويجدر بنا أن نشير الى أن درجة شدة 
.2 , 1977 , لاتقتطئآ لعفن منهدأ1ت/ةا . معتأعصمطط ورمع اسعتاعم4 ذه لمسسمفكلة . برع الفسد سدتاازبرا 
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عير سثيقية 01 


الصوت الواحد , تختلف باختلاف عوامل متغيرة كثيرة » منها موقع 
الصوت في التركيب , ودرجة النبرء وشدة التركيز على المصوت » 
والخصائص الشخصية للفردا”" . ولا نستطيع أن نعزل الضغط الجوي عن 
جموعة العوامل المؤثرة في درجة الصوت وشدته , 5 هو الملاحظ في كثير 
من الدراسات الصوتية . 


دعن يقن خلناء الأصوات آل القتول ان المركة القتوية لدان 
الصوت » تنتج صوتا شديدا وقويا » وأن الحركة الضعيفة تنتج صوتا 
ضعيفا . فاذا طبقنا هذا على الأصوات المهموسة وشدتهاء وجدنا أن 
الأضواة: المهنونة ناجة عن :حركة حميقة لليواء الضائخت لحا »بل الممواء 
المنتج لما كذلك . ومن الناحية الفيزيائية الحضة » فان ضغط الأصوات 
المهموسة على المواء الخارجي » الناقل لما الى أذن السامع » أقل من ضغط 
الأصوات الجهورة . ذلك أننا إذا أخننا بعين الاعتبار أن الصوت من 
الناحية الفيزيائية » مكون من تموجات في ضغط المواء » فان تموجات 
الصوت المهموس ستكون أقل بكثير من تموجات الصوت الجهورء بل ان 
تموجات الصوت المهموس نفسه » تختلف من موقف الى آخر على نحو ما 
مر يانه : فشدة الأصوات الهموسةء اذن: + أقل من شدة الأصوات 
الجهوزة + ليس من الناحية التطفية الجردة وعسبةء وانا هن كندذلك + 
من الناحية الفيزيائية . ١‏ 

وأنن ختنذا وحيهة + فنان ات الأضواة الامونحة أققل من اثن 
الأصوات الجهورة على كية الحركات التي تتحركها طبلة أذن السامع . 

(4؟) انظر : 


, 1977 و .عه1آ , طأعالاممة 109 عمة:8 اربروعجوآآ , .لا .]8 , قعاأعسممطط مصأ عوسهه 0‏ . لعوماعل0هآ .2 
2.165 


0 ميكانيكية النطق 

فالأصوات المهموسة » بسبب قلة ضغطها على المواء الخارجي الناقل للهاء 
تسبب حركات أقل في طبلة الأذن . بل ان الصوت المهموس الواحد قد 
يختلف من موقف الى آخرء فكنا كان الصوت أشد وأعلى ء كان عندد 
الحركات والترددات التي تقوم بها طبلة الأذن أكثر . 


قلنا ان بعض الأصوات المهموسة تكون مصحوبة باهتياج واضطراب 
في الهواء . وأكثر مايظهر هذا الاضطراب في صوت الخاء » حتى انه ليبدو 
لبعض غير المقرسين في عم الأصوات وكأنه صوت مجهورء وذلك بسبب 
ما يجدونه من شدة » وما يحسون به من خلخلة ٠‏ تجعلهم يظنون أنها 
ذبذبة في الأوتار الصوتية . وهكذا يفيدنا التفريق بين الأصوات المهموسة 
الحلخلة , وغير امخلخلة ؛ في ازالة اللبس الناجم عن عدم التفريق بين 
« الضجة » التي هي مجرد نتيبجة لخلخلة واضطراب في ال هواء ؛ 
و« الضجة » الناجة عن تذبذب الأوتار الصوتية . 


؟ ‏ قسد تضيق الحنجرة » ويقترب الوتران الصوتيان بعضهها من 
بعض » ويظهر فيها توتر وشدة » وير الهواء من خلالما بسرعة » محدثأ 
خلخلة وضجيجاً ؛ من غير أن يتذبذب الوتران الصوتيان . 


وتؤدي هذه الاحداثات ججتعة الى بروز عملية الوشوشة التى تختص 
بالأصوات المهونة دون السومةا ...وين الناعية السليةببيكنك أن 
تلاحظ أن الأصوات الجهورة هي التي تحدث فيها عملية الوشوشة هذه . 
عب لق الكلتات: الغالية موشوسة :كاين سوس + كن فالدىق 
يحدث عند نطق هذه الكامات موشوشة » أن الألف » والواو» والياء » في 
كل منها على التوالي » هي التي تتم فيها عملية الوشوشة », بسبب كون 
هذه الحركات الثلاث مجهورة . أما الأصوات الأخرى في الكامات 


الساقة + تشقن عل عانا مهدوينة : 

وانما تكون عملية الوشوشة في الأصوات الجهورة دون المهموسة ٠‏ لأن 
سرعة الهواء اللازمة لانتاج الأصوات الموشوشة » تتراوح بين 0؟  "١‏ 
سم' / ث . ولكن سرعة المواء اللازمة لاتتاج الأصوات المهموسة » وان 
كانت تقل عن معدل السرعة اللازمة لانتاج الأصوات الجهورة ( وهي من 
7٠١‏ سم" /اث )2 فانها لايمكن أن تنخفض الى سرعة المواء التي تتم 
بها عملية الوشوشة ( وهي بين ؟  ٠١٠‏ سم' / ث ) . أما الاصوات 
الخيورة انه يكن عفدن سرع اللواء لفتحن لماع لتقل ال سرعنة 
الهواء التي تتم بها عملية الوشوشة . واذن » فان عملية الوشوشة ليست في 
جَوهَرها الا تعديلا للآأصوات الجهورة » ليمن غين. 

ومن الناحية الفيزيائية » فان الاضطراب الذي يحدث في هواء 
الوشوشة » ناجم عن الاختلاف في شدة الضغط . 

أما القية الوظيفية التي تؤديها الوشوشة » فيكن معرفتها اذا عامنا 
أن مواقف كثيرة في الحياة اللغوية تحتاج الى هذه العملية . 

" - قد يغلق الوتران الصوتيان بتوتر وشدة تسمح ها مرونة هذين 
الوترين . غير أن منفذاً ضيقا بينها يبقى في مواجهة الهواء لينفذ من 
خلاله . ونظرأ لأن المهواء يمكن أن تضيع قوته في مواجهة الوترين 
الصوتيين المغلقين » ونظراً لأن قوته تحتاج الى تكثيف يكفيه لامرور من 
خلال المنفذ الضيق » فان سرعته تزداد » حتى تجعله قادرا على أن ينطلق 
في سبيله . يتسارع الهواء » فيصطدم خلال مروره في المنفذ الضيق 
بطرق الوترين الصوتيين فيكذبذينان -.وتصاول الأتسجسة والعضلات 


كن 


0 ميكانيكية النطق 
المتخصصة اعادة الوترين الصوتيين الى وضعهها الذي يكونان عليه في 
حالة التنفس الطبيعي . ثم يعود النشاط نفسه بالقدر الذي تتكرر فيه 
الأضوات الجهورة.: 

ولست أجد وصفا لتسارع الهواء أدق من وصف العاماء العرب حين 
لها »امور نا" أ اعد ا مرضيع ا ارا يدر كا 
ماهر :34 الؤتر ع لير ونم فلرل: ككل لهالكة اشاح لسزاية المواء 
لا استطاع المواء أن يمر من خلال الوترين الصوتيين المغلقين » ونا كان 
بالامكان أن يسمع . فاأشباع المواء » بتقوية سرعته » هو احدى الخطوات 
المهمة في احداث الذبذبة . 

العاداء يجمعون » أو يكادون ؛ على وصف الجهر ؟ بيّنته . ولكنهم 
يختلفون في تفسير هذه الظاهرة . وهناك عدة نظريات لتفسيرها » من 
أشهرها : 

) أ ) نظرية الميقات العصبي معط ع تممه سطع موسي كر 

ابتكر هذه النظرية العام الفر: نسي مقن أنامة في بداية 
ا ل 5 
ينذاميككية المواد باولا سيب الروئة الى يتقوبينا الوتران الصوتيات 
والعضلات الأخرى ذات العلاقة . ولكنها تحدث بسبب النبضات 
المكبية الدراترة. | االو يمان تنحقها بسنا ١‏ +.ونك عه التقات 


(15) في الدراسات الحديثة لاتستعمل كامة « حرف » الا للدلالة على الرمز الكتابي 
للفؤك ؛ .ولك العرمة كاتا تسيوك ال سافتة ولاك اللدلانة عل المنف يل 
للالالةاعل منهوم الفوتم ينه حن التينة أو قرا من :لف نايح حي يقول «« اررق 
هو حد متنقطع الصوت وطرفه وغايته . وهذا قريب من مفهوم الفونم . انظر : سر 
الصناعة » ص ١6‏ . 


غير ستيتية رفك 
اتقباضات متوالية في الوترين الصوتيين » حتى إن نبضات يسيرة سعتها 
هرتز ء تؤدي الى ٠٠١‏ ذبذبة في الثانية . 

م تثبت هذه النظرية صلاحيتها » فانتقدها عدد كبير من العاماء » 
وذلك بسبب تجاهلها أهمية ديناميكية الهواء » تلك الديناميكية التي يمكن 
أن تفيدنا في كشف جوانب الغموض التي تعتري الظاهرة التي نحن بصدد 
مناقشتها » وهي ميكانيكية الجهر 

( ب ) نظرية المرونة العضلية وديناميكية اهواء -85:06 
111607" عتسهد ج00رعن -51ا د13 

مُؤْدى هذه النظرية أن ذبذبة الوترين الصوتيين ناجمة عن التوافق 
بين آثار الضغط الواقعة على منطقة مافوق الحنجرة » والمرونة العضلية 
التي يقنع بها الوتران الصوتيان » وأثر بيرنولي :الدمسع8 المتثل في 
حركة عكسية تعيد الوترين الصوتيين الى وضعها الطبيعي . ويتبى 
هذه النظرية كثيرون من علماء الأصوات في الوقت الراهن . 

الأصوات المهموسة والأصوات الجهورة في العربية الفصحى 
من أسلافنا » في الحى على امجهور من أصوات العربية » بأنه جهور . 
وهذا يشمل الأصوات التالية : أصوات المد ( الحركات ) » الباء , الجم » 
الدال 3 الذال 2( الراء 2 الزاي 3 الضاد 2 الظاء 08 العين 3 الغين 5 اللام ( 

ولا خلاف بيننا وبينهم في الحم على الأصوات التالية بايا 
مهموسة : التاء , الثاء ‏ الحاء » الخاء » السين » الشين » الصاد » الفاءء 
الكاف » الهاء . 


01 ميكانيكية النطق 

ولكن الخلاف بيئنا وبينهم على الأصوات الثلاثة التالية : الهمزة : 
الطاء » القاف . فقد وصفوها بأنها مجهورة . 

أما الهمزة » فبعض اللغويين المعاصرين يذهيون الى أنهأ صوت 
مهموس"" . وهذا الرأي مبني على اعتبار ثيء واحد » هو انعدام ذبذبة 
الوترين الصوتيين حال النطق بال همزة . ويذهب عدد من العاماء 
والبساحثين الى أن الهمزة ليست بالصوت المجهور ولا المهموس"" . وهو 
رأي مبني على اعتبارين اثنين أحدهما : انعدام ذبذبة الوترين الصوتيين » 
وتكون الاشارة الى ذلك عند وصف الصوت مما يلي : 1 - مجهور] . 
وثانيه| : اعتبار وضع الوترين الصوتيين عند نطق هذا الصوت » وهو 
وضع مميز للهمزة عن الوضع الذي يكون عليه الوتران الصوتيان عند 
نطق سائر الأصوات اللهموسة . وتكون الاشارة الى ذلك بما يلي : [ 
مهموس ] . وهي صفة تشير الى كون الوترين الصوتيين على وضع آخرء 
غير الوضع الذي يكونان عليه عند الهمس . يقول الدكتور كال بشر في 
معرض نقضه لاعتبار الهمزة صوتا مهموسا : « ... وهو رأي غير دقيق ‏ 
اذ هناك حالة ثالثة » هي وضع الأوتار الصوتية عند نطق ال همزة 
الغرئية :لتنا أو تقول في تفسير رأهم هذا » انهم لاحظوا المرحلة الثانية 
87 الممزة » وهي المرحلة التي تصاحب الانفجار . ففي هذه 
الحالة ٠‏ تكون الأوتار في وضع الممس . ولكن هذا السلوك منهم غير 


50) انظر : 


125 .2 , 1952 , ككعع للكهمعؤ/الا أه بواتدء راصلا . وعأأعصمطط لورعدع6 , رع5لاء هر م 
(58؟) وهذا رأي دانيال جونز في كتابه : 


0 . ك5عتاعصمطط طمتايمظ أه عمتلان0 مم 
ويتبنى هذا الرأي كل من أبراهم أنيس ٠‏ وكال بشر . انظر : د . ابراهم أنيس . الأصوات 
اللغوية له . م159 . ص ١و‏ . 


معير ستيتية واه 
دقيق بالنسبة لطبيعة الهمزة » اذ الهمزة العربية لايتم نطقها ,هذه المرحلة 
الثائية وحدها + واما تتكون عرحلتين : المرخلة الأول مرخلة انظياق 
الوترين » وفيها ينضغط المواء من خلفها » فينقطع النفس . والمرحلة 
الثانية مرحلة خروج المواء المضغوط فجأة » محدثا انفجارا مسموعا . 
وعاتتان الرحلتان بعانلتان ولا يكن الفصل ينها + أو النظر الى 
احذاها دون الأخرى:. ولنا أن تقول ».عل عكسن 1000 
المرحلة الأولى » وهي مرحلة قطع النفس أم في تكوين الممزة من 
المرحلة الثانية » ومن ثم كانت تسميتها همزة قطع » وفي هذه المرحلة 
تكون الأوتار في وضع غير وضع الجهر والهمس معا .9" » 
اذن » فالحم ان ا همزة صوت مهموس مبني على عدم ذبذبة 
الوترين الصوتيين » والحكم بأنه ليس بالجهور ولا بالمهموس ٠‏ مبني على 
ملاحظة وضع الوترين الصوتيين . برغ هذا فالدكتور عبد الرحمن أيوب 
يرفض وصف الممزة .هذا الوصف فيقول : « يقرر الدكتور ابراهم أئيس 
في كتابه : الأصوات اللغودة أن الهمزة صوت لا هو بالجهور ولا هو 
بالمهموس . وبالرجوع لتعريف الدكتور أنيس للجهر والهمس في الكتاب 
نفسهء نجد أنه يصف الجهر بأنه صوت موسيقي يحدث من اهتزاز 
الوترين الصوتيين ٠‏ اهتزازا منظما . ويصف الصوت الهموس » بأنه 
الصوت الذي لاهتز معه الوتران الصوتيان . ومعنى هذا أن الأوتار 
الصوتية » اما أن تتذيذب فيحدث الجهر , أولا تتذيذب فيحدث الهمس » 
ولا ثالث لهاتين الامكانيتين . ومن ثم نان 'وتشه الدكتون أنبين للفمدة: 
بأنها ليست مجهورة ولا مهموسة » وصف غير دقيق"" . » 
+ لجع سين مادقا 
(0) د . عبد الرحمن أيوب ٠‏ أصوات اللغة . ط ه » القاهرة » 1558 » ص 1١85‏ 


هامش ؟ 


0 ميكانيكية النطق 

بعد الذي قلناه » فان الرد على ماأورده الدكتور أيوب واضح » 
ذلك أن الحم على الهمزة بأنه صوت غير مجهور ولامهموس ٠‏ يسم بأن 
الوترين الصوتيين لايتذبذبان عند النطق به » ولكنه يضيف الى ذلك 
اعتبارا خاصا » وهو وضع الوترين الصوتيين . وهو أمر يبدو أن 
الدكتور أيوب لايقم له وزنا على أهميته . ٠‏ 

وملخص القول في الفرق بين وصف أسلافنا للهمزة » ووصفها في 
الدراسات الصوتية الحديثة » أن الدراسات الحديثة تجمع على رفض فكرة 
الجهر للهمزة » بخلاف الدراسات الصوتية العربية القدممة . 

وأما الطاء » فلا خلاف بين عاماء الأصوات المعاصرين على أنه 
ضوت مهموئن + وأما لماذا توضفه غلناء العري بانه وت يون فهتاك 
احتالات ذكرها الدكتور كا بشرء وهي : 

. يحمل أنهم أخطؤوا في التقدير» فظنوا أن الطاء مجهور‎ - ١ 

١‏ - لعل تطورا حدث في نطق ذلك الصوت الذي يرمز اليه كتابة 
بالحرف [ ط ] » فلعلهم كانوا ينطقونه في القديم بما يشبه نطق الضاد 
الحالية » والضاد الحالية صوت مجهور . ويؤيد هذا الاحتتال مانص عليه 
سيبويه من أن الضاد لايخرج من موضعها شيء غيرها ء في حين أن 
ضادنا الحالية تخرج من منطقة التاء » والطاء » والدال . 

" - أو لعلهم كانوا يصفون صوتا يشبه صوت الطاء الذي نسبعه في 
نطق يعض السودانيين » وهو صوت طاء مشربة بالتهميز «ه280ذ1ماماع . 
ويتم نطق هذه الطاء بالطريقة التي تنطق ها طاؤنا الحالية باضافة 
عنصر جديد » هو أقفال الأوتار الصوتية حال النطق ها . ومن ثم لايمر 
الشواء خلال الحلق والفم . وبالتالي يختلف ضغط المواء في هاتين 


سعير ستيتية لالاه 
المنطقتين . وفي خارج جهاز النطق عند خلف الأوتار الصوتية . وفجأة 
تنفصل الأعضاء اللمشتركة في نطقها » بعضها عن بعض ٠‏ فيخرج الهواء 
المضغوط خلف الأوتار بقوة » ملتقيا مع اهواء المندفع من الخارج في 
الفم » فنسمع طاء مهموزة 08311268اع نتيجة اقفال الأوتار الصوتية حال 
النطق با( 
وَأ القاف كا ينطقها الجيدون من قراء القرآن الكريم في هذه 
الايام » فلا خلاف بين عاماء الأصوات على أنما صوت مهموس . وأما 
لماذا وصفها علماء العرب بأنها مجهورة » فيحقل أنهم كانوا ينطقونها على 
نحو مشابه للصوت الذي يرمز اليه هذا الرمز[ © ] » وهو مفخم صوت 
اليم القاهرية . 
بعد هذا الذي يناه من وصف الأصوات العريية » مجهورها 
ومهموسها ٠‏ فانه يوؤسفنا أن نجد عالماً فذا من العلماء المعاصرين » وهو 
الدكتور صبحي الصالح » يصرح بأن الأصوات التي ناقشناها آنفاً » وهي 
الهمزة » والطاء » والقاف » مجهورة لامهموسة » حتى إنه صنّفها على هذا 
الأساس”" . ولا يصح الاعتذارء هنا ء بأنه يصف الطاء والقاف 
القدمتين » فان نطقهما القديم اذا لم يكن مطابقا لنطقها المعاصر»ء ليس 
معروفا على وجه التحديد , ولا مقطوعا به . وبالتالي » فلا يجوز أن 
يكون الوصف لشيء قل أو مجهول . فالنطق الصحيح الذي نعرفه لكل 
من الطاء والقاف » هو النطق الذي يشداوله الجيدون من قراء القرآن 
الكريم في البلاد العربية . 


(9؟) د . كال بشرء مرجع سابق » ص ٠١5 - ٠١7‏ 
(19) د . صبحي الصالح . دراسات في فقه اللغة طره ء بيروت » دار العلم 
لاملايين » #/ا5ا » ص 58١‏ . 


مه ميكانيكية النطق 

ان وصف الدكتور صبحي الصالح هذه الأصوات الثلاثة بأنها 
غيؤرة لا "نيموسة + لايقدن هاتلناه هق أن السدزاستات اللعزيية 
المعاصرة » تجمع على أن هذه الأصوات ليست جهورة » اذ ان الدكتور 
صبحي الصالح م يبن حكمه على اعتبارات عل الأصوات المعاصر . 
والدليل على ذلك أنه يقول : « لاشيء يمنعنا اذن » من السك 
باصطلاحات عامائنا المتقدمين في تسبية حروف الفصحى ومعرفة ألقابها » 
والقييز بين مخارجها وصفاتها . ولا شيء يدعونا الى تفضيل التسميات 
الحديثة » أو الأخذ بالتقسهات العصرية التي يعمد اليها بعض العاماء 
اليوم”"" . » وكيف يكون ماذهب اليه الدكتور صبحي الصالح مطلق 
الصحة » إذا أخذنا بعين الاعتبار أن الاعتاد على الآلات الدقيقة» وهو 
ماتبنى عليه الدراسات الصوتية المعاصرة » لايعدله في الدقة الاعتاد على 
التأمل الشخصي » وهو منهج العاماء العرب المتقدمين » في وصف 
الأصوات » أو ماسماها الدكتور الصالح بالحروف » مهما بلغت دقة 
التأمل الشخصي . 

اذا عامت أن الطاء كا ينطقها المجيدون من قراء القرآن الكريم 
مهموسة لامجهورة » وان هذا النطق هو الفصيح الذي نعرف » وأن 
ماعداه ظني لايقيني » وأن خطأ بعض المعاصرين في وصفها بأنها مجهورة 
ماهو الا كبوة جواد » اذا عامت هذا كله » وقفت معي حائرا متسائلاً 
عن وصف المعجم الوسيط لما بأها مجهورة . جاء في المعجم المذكور في 
مفتتح باب الطاء : « الطاء حرف مجهور» . والمرجو أن يتنبه واضعو 
المعاجم بخاصة المعاجم الصادرة عن مجامع اللغة العربية الى هذه القضايا » 


(؟) المرجع السابق » ص ١17‏ . 


مير سليانية 014 
فلا يرد في أي معجم يصدر عن أحد مجامع اللغة العربية » مايناقض 
معطيات عل الأصوات , بخاصة اذا كانت هذه المعطيات مما يمكن أن 


يشاهد في الختبرات اللغوية . 
مد الجهر والهمس وقصرهما 


ليست مدة جهر الصوت الواحد » أو همسه ء واحدة في كل المواقع 
بالخرورة + وخاصة الأصوات الوقفية ( الانفجارية ) + وذلك يسبب تغير 
مدة الجهر والهمس بتغير المواقع الفونولوجية للصوت الواحد . ومع أن 
هذه المسألة من مسائل ع النظم الصوتية «#داددههم » فانني سأناقشها » 
هنا ء من وجهة نظر « ميكانيكية النطق » . اذا أخذنا صوت الباء في 
مثل : بيت » و أبى » وجدنا الجهر يصاحبه في أثناء اغلاق الشفتين » 
وفي أثناء الارسال » كا يصاحب الحركة التي تتبعه » وهي الفتحة في 
الكلمة الأولى » والألف في الكلمة الثانية . فالجهر » على هذا » ملازم لهذا 
الصوت في الموقعين السابقين . ولكن الباء » وان كانت من الناحية 
الفوناتيكية مجهورة » قد يلحقها الجهر خلال عملية اغلاق الشفتين فقط. » 
ذوق أن: يلحق الجير بالجزء اناق من الصوت »+ وعومدة ارال 
الصوت ٠‏ وذلك ؟ في سَبّت و نَبّت , فان الجهر يلازم الجزء الأول من 
عملية انتاج الباء » وهو الجزء الخاص باغلاق الشفتين . ونظرا لأن الباء 
متبوعة بصوت مهموس » فان الجهر يختفي في عملية الارسال » كصورة 
من صورة الماثلة : 

وقد يحدث العكس ء اذ قد يختفي الجهر من الجزء الأول من صوت 
الباء » وهو الجزء الخاص باغلاق الشفتين » فيصبح مهموسا » ويبقى 
الارسال مجهورا على حاله » وذلك ”ا في مكبوس و مقبول . 


0 ميكانيكية النطق 


وهكذا يتبين لك أن الصوت المجهور قد يظل مجهورا طوال مدة 
نطقه . وأن بعض الأصوات الوقفية المجهورة قد يعترها همس مؤقت 
يلحق بدايتها أو نهايتها . 

أما الأصوات المهموسة فلها وضع آخرء ذلك أنها قد تكون متبوعة 
بدفقة هواء » وتسمى في هذه الحالة مهموسة نفسية ( بفتح الفاء ) . وخير 
مثال لذلك دفقة الهواء التي تتبع الأصوات الوقفية اللمهموسة » في 
الانكليزية مثلا . وقد تكون دفقة الهواء هذه عادية . وقد تكون قوية 
شديدة . وانا ترد دفقة الواء هذه بسبب الامعان في همس الأصوات 
القموشة : 

الجدير بالذكر أن الأصوات الجهورة أكثر ورودا في عدد كبير من 
اللغات » الأمر الذي قد يدفع البعض الى القول ان الجهر هو الأساس في 
الأصوات اللغوية . ومع أتنا لانذهب هذا الذهب » ولا تقول هذا 
القول » فان أحداً لايستطيع أن ينكر تردد الجهر بنسب عالية في عدد 
كبير من اللغات . فإذا نظرت في الجدول التالي » وجدت تفاوتا كبيرا 
في النسبة المؤية بين الفونهات المجهورة والفونهات المهموسة » في اللفات 
المدرجة في هذا الجدول : 


سهير ستيتية 3# 


النسبة المئوية النسبة المئوية 
اللغة لأصواتها الجهورة لأصواتها المهموسة 
العربية9"ا ا ”3 
العبرية 53 72 
الفارسية 54 لفن 
الانكليرية ف 4" 
الفرنسية 7 زف 
الايطالية /١‏ 1 
السويدية 7/0 7 
الروسية 1 9 
الابخزية 05 بق 
الصينية!”” لاه وق 


؛ ‏ قد يغلق الغضروفان الحرميان بشدة تجمل الوترين الصوتيين 
ينغلقان من جهة واحدة » وتبقى فسحة من الجهة القابلة . ومن خلال 
هذه الفسحة ينفذ الهواء » ويتذيذب الوتران الصوتيان . وتكون سرعة 
ال مواء ضعئيلة جدا » حتى إنها تتراوح بين 7١ ١1‏ سم" اث . 


ويكنك أن تصل الى هذا الوضع ء إذا أبقيت درجة واحدة بين 


(:) هذا مع مراعاة أن العربية الفصحى فيها ست حركات هي الفتحة ؛ والألف ٠‏ 
وألضة ٠‏ والواو » والكسرة ٠‏ والياء » ؟ أن فيها فونيين يردان نصفي حركة هما : الواو التي 
في مثل : ولد » وألياء التي في مثل : يلد » وهذه كلها مجهورة طبعا . 

(0؟) هذا في لهجة ( بكين ) » وقد تختلف النسبة في لهجات أخرى . 


فك ميكانيكية النطق 


الوترين الصوتيين قبل الاغلاق الذي يكونان فيه عند انتاج همزة 
القطع . ويسمى الصوت الذي ينتج عن هذا الوضع بالصرير علهء» » 
ويمارسه الكثيرون في البيئات الختلفة عندما يحاولون أن يصدروا أصواتاً 
على شكل ألحان غنائية . ولكن بعض اللغات » مثل هاوسا وغيرها من 
اللغات الافريقية في نيجيريا » تستعمل هذه الظاهرة لانتاج فونهات تتميز 
ها . فلغة هاوسا يز بين الياء العادية » والياء التي يتم اتتاجها عن 
طريق الصرير » وتميز بين باء عادية » وباء يتم اتتاجها عن طريق 
الصرير » وتميز كذلك بين دال عادية » ودال يتم انتاجها .هذه الطريقة . 

5 قد بيتعد الوتران الصوتيان بعضهما عن بعض » مسافة أكبر من 
تلك التي يكونان عليها عند انتاج الجهر . ومع ذلك يظل في امكانها أن 
يتذبذبا . وقر كية كبيرة من الهواء خلال الوترين الصوتيين تتراوح 
سرعتها بين ٠٠١0 ٠٠١‏ مم' / ث . وقد يكون البعد بين الوترين 
الصوتيين في أحد الطرفين أكثر منه في الطرف الآخرء وقد يكون البعد 
بينها واحدا ( تقريبا ) على طول المسافة من أعلى نقطة , حتى أسفل 
نتقطة يتقابل فيها الوتران . 

يسمى الصوت الناتج عن هذين الوضعين بصوت الدمدمة » وبعضهم 
يسميها القَقّة #ناتتادم . وليست هذه الظاهرة في حقيقتها الا جمعا 
لوظيفتي الوشوشة همونط والجهر ددذه؛ . وهي إما أن تكون ظاهرة غير 
لغوية » وإما أن تكون لغوية » وذلك حين تعمل على تعديل نطق أحد 
الفونيات في مواقع معينة . ومن الأمثلة التى تتخذ فيها هذه الظاهرة بعداً 
لفويا صوت الماء في العربية » وفي الانكليزية كذلك ٠‏ حين يقع بين 
حركتين » 5 في ساهم » و فيها . وحين يقال « ال هاء المجهورة » , فانما 


سمير سنيتية نفك 


يراد بها الهاء التي تنتج في مثل هذه الحالة » وتقع هذا الموقع » ورمزها 
[ه]. وتكون بذلك مقابلة للهاء المهموسة التي لاتقع بين حركتين ؛ 
كتلك التي تكون في مستهل الكامة»ء مثل : هم » و هو ء وغيرها . 
ومثل هذا التغيير في طبيعة الهاء » ماهوالا صورة من صور الماثلة . 
ذلك أن مجاورة الماء لحركتين تحصرانها ء يجمل الماء ذات طبيعة: 
جهرية » بعد أن كانت مهموسة : 


اذا قارنت بين الهاء المهموسة ول مهاء المجهورة » وجدت المواء يخرج 
من الرئتين بسرعة عند اتتاج الماء المهموسة , حتى إنه لايكن مدها 
كثيرا . ولكنك تستطيع أن تطيل هدة نطق الماء الجهورة بضورة أكثر؛ 
ولمدة أطول » مادام المواء يعمل على ذبذبة الوترين الصوتيين » أو قل 
على أرجحتها . 

هذه هي أشهر الأوضاع التي يتخذها الوتران الصوتيان . وهناك 
أوضاع أخرى أقل منها تردداً » وربما أهية ٠‏ تنجم عن المع بين وضعين 
مختلفين » لتؤدي وظيفة جديدة . من أم هذه الأوضاع , ذلك الوضع 
الذي يجسع بين وظيفتي الجهر والهمس معا ء ويمكن تسميته بالتنفس 
الجهري ععذه؟ لإطئهءط ‏ والوضع الذي يجمع بين وظبيفني الجهر والصرير » 
ويمكن تسميته بالجهر الصريري 6هذه؟ إادء . ولكن الوظائف اللغوية 
التي تؤديها هذه الأوضاع قليلة جدا م قلنا . 


وظائف الذبذبات الحنجرية في الكلام 


وضحنا أن من أهم الوظائف التي تؤديها ذبذبات الوترين الصوتيين 
احداث الحجر في الأصوات . وليس هذا هو كل شيء يمكن أن تؤديه 


0 ميكانيكية النطق 


الحنجرة والوتران الصوتيان في عمليية الاتصال اللغوى التي هي الوظيفة 
الأساسية للكلام . ان الأصوات اللغوية حتى تكون مسموعة لابد أن 
تصل الى درجة معينة من التردد . وهذه » في الواقع » احدى العمليات 
الي تقوم ,ها الحنجرة . ويمكن تلخيص بعض الوظائف التي تؤديها 
المنجرة فها يل : 


١‏ - التردد لساب للذيذيات وعمعدوعع2 امغد مدصي 


وهو اصطلاح يشير الى معدل الذبذبات في فترة زمنية محددة . وهذه 
من أم الوظائف التي توّديها الحنجرة . ويتغير هذا المعدل في أثناء 
الكلام » وتبعا لذلك » فان درجة الصوت لاتستر على حال واحدة طوال 
مدة الكلام . 

يتغير التردد الأساسي أو معدل الذبذبات من شخص الى آخرء ا أنه 
فر قفن عواتدل النية. والجنين ' + فعيل التزده الأستاتى قتف اليعال 
أل فته عه التبداة:: الول :معدل التزدد طبه لجال الاجم ورد 
وعند النساء 575 هرتز» بيفا هو عند الأطفال أعلى تردداً » إذ يبلغ 14" 
هرتز . هذا في الأحوال العادية . وبطبيعة الأحوال » فان بالامكان تغيير 
ذلك أراديا مضب الحاسة ء وذلنك اذا أرك الرجل مثلا أن يعلد صوث 
المرأة أو الطفل » أو اذا أرادت المرأة أن تقلد صوت الرجل أو الطفل . 
ويتفين فعدل التردد كذلك: بحسب الواقق .مم خوف أو هرض أو اتفعال 
أو غير ذلك:. 

ولبيان سبب اختلال معدل الذبذبات نقول ان هذا المعدل يعقد 
على كتلة الوترين ألصوتيين » وطوطا » وشدتها . ولا شك أن هذه 
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سعير سكيثية وذؤه 


العوامل تحكها العضلات الداخلية والخارجية للحنجرة » وتؤثر فيها . ان 
زيادة الكتلة والطول يؤدي الى تردد أقل » فيبتها اذن تناسب عكسى » 
بينا قددة التوتنتزي الل رقم درجة ارك أن الشيقية ,قن عل 
ذلك . تناسب طردي . ويمكن توضيح ذلك بالنظر الى أوتار العود , 
فكاما كان حجم أوتار العود أقل » كان الصوت الناجم عنها أعلى تردداً . 
وكاما كانت الأوتار مشدودة كآن تردد الصوت الصادر عنها أكثر عددا . 


اذا عم هذا » كان السبب واضحا في كون صوت الطفل وامرأة أعلى 
ترددا من صوت الرجل , فكتلة الوترين الصوتيين عند الرأة والطفل 
أقل من كتلة الوترين الصوتيين عند الرجل . وكتلة الوترين الصوتيين 
عند الطفل أقل من كتلة الوترين عند المرأة . هذا في الأحوال العادية 
طبعا . 

وهذا يفسر لنا أيضا كيف أن الوترين الصوتيين عندما يتضخمان 
بسيب بعض الأمراض الناجمة عن اختلاف المناخ يصبح صوت الانسان 
ضخما » بل ان شدة تضخم الوترين الصوتيين قد تسبب فقدان الصوت 
بصورة مؤقتة » حتى يعود الوتران الى وضعها الطبيعي ٠‏ أو قريبا منه . 

من ناحية أخرى » فان التركيب التشريحي للأفراد يؤدي الى 
تشكيل درجة الصوت ومعدل الذبذبات » فان عضلات الغضروف الدرق 
الط رجه الي عهةاتاتهه 010دعازةه2زط) وعضلات الغضروف الحلقي 
الطرجهالي ءهةانانةه 1160010:دهء1,ه تعمل على تغيير الزاوية التي بين 
الغضروفين الدرقي الطرجهالي والحلقي الطرجهالي بصورة تجعل الوترين 
الصوتيين يمتدان ويشتدان . أما الامتداد فانه يخفف من تردد معدل 


الذبذيات ٠‏ وأما انشداد الوترين فانه يودي الى زيادة عدد الذبذبات . 


قر ميكانيكية النطق 

؟- التحويل الصوتي ع 1016 

تختلف نسبة التردد والذبذبة باختلاف السرعة في الكلام . يتذبذب 
الوتران الصوتيان في الحديث السريع بنسبة 7١‏ * من الوقت » تبعا 
لاون الأصوات الجهورة والمهموضة - 

ثالثا : الرنين ةدمع 1 

تعد علية الرنين جزءأ رئيساً من ميكانيكية النطق » لأهيتها 
الكبيرة في اتتاج الصوت وتقويته » حتى يصبح مماعه أمراً ميسورا . 
ولولا عملية الرنين لكان الصوت ضعيفا , الى درجة لاتسمح له بأن يكون 
مسموعا . فالرنين » اذن عملية تقوية للصوت ٠‏ أي أنه ذو وظيفة أساسية 
في انتاج الأصوات . ولا يتم الرنين الا في حجرات مهيأة لهذا الغرض . 

ولتوضيح الدور الذي تقوم به عملية الرنين في تقوية الصوت »؛ يمكن 
التأمل في العود أو أية آلة موسيقية أخرى . فأنت ترى أن الجزء الأكبر 
من هذه الآلات يتكون من حجرة أو فراغ مجوف . ووظيفة هذه الحجرة 
أو الفراغ » تقوية الصوت حتى يصل الى الدرجة التي نسمعه بها . ولولا 
هذا التجويف الذي يشغل الجزء الأكبر من حجم الآلة . لكان الصوت 
ضعيفا جداً . ويكفي للدلالة على ذلك » أنك اذا أخذت عددا من أوتتار 
العود » وربطتها بين نقطتين في فراغ دون أن يكون هناك تجويف . 
فان الصوت سيكون ضعيفا الى درجة لا تقارن بالصوت الناتج عن هذه 
الأوتار نفسها عندما تكون مركبة في آلة العود . 

أما جهاز النطق » فان فيه عدة حجرات تعمل على تقوية الصوت . 
ففي ثمة الرغامى توجد الحنجرة » وفوق الحنجرة يوجد الحلق . وهو 
حجرة عضلية مجوفة خلف اللهاة والحجرة الأنفية هي الأخرى لما دور 


سعير ستيتية فك 
مهم في إحداث الرنين . وهناك تجاويف صغيرة داخل عظم الججمة تؤدي 
الى مثل هذا الغرض . على أن الحجرة الفموية هي أمم واحدة من 
حجرات الرنين التي لدى الانسان » وذلك لمرونتها وسهولة السيطرة 
عليها » ولتركيبها المتقيز بوجود الحنك الصلب ٠‏ والحنك اللين » والأسنان 
التي تحيط بمعظم مساحة الفم » 5 أن تركيب الأسنان على النحو الذي 
هي عليه » يعمل هو الآخر على تقوية الصوت . 

وهناك عنص عضوي مؤثر في احداث الرنين في جهاز النطق ايجابا 
أ وهنا هذا النتضى مو ستلافة الأوثار الفنوتية وقوه مكلاف 
التنفس » وكون التحك بها سهلا أو صعبا » وسلامة أعضاء النطق كلها 
من أي خلل . فاذا توافرت الأوتار الصوتية السلية » وكانت عضلات 
التنفس قوية » وكذلك أعضاء النطق . فان درجة الرنين تكون أعلى 
وأقوى . 

وهكذا يمكن تعريف الرنين بأنه الفرق بين درجة الصوت في حجرة 
أو تجويف » ودرجته عندما يكون في فراغ . 

هناك نوعان رئيسان من الرنين » أحدها طبيعي مرغوب فيه 
ويعد من صفات الصوت الجيد . والشاني غير طبيعي » ويعد من عيوب 
الصوت . وكل من هذين النوعين ينتج في عدد من المناطق التي يحدث 
فيها الرنين » وذلك 5 هو مبين في التوزيع التالي : 

5 الرنين الفموي قتروقء 2 ل08 
) | ) الرنين الفموي الطليق عءءهههدي: 21ده ءه؟ 

وهو الذي يحدث مع اندفاع الصوت بصورة طبيعية ؛ منتظمة » 
وتلقائية » وذلك بالتحام ذبذبات الصوت وانتظامها ؛ لتشكل طابعا 
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اه ميكانيكية النطق 

خاصا لنغمة الصوت . وهذا النوع من الرنين لايتم حدوثه الا اذا كانت 
حجرات الرنين الختلفة مفتوحة بصورة طبيعية » وسبلها سالكة. 
بالاضافة الى هذا , لابد أن تكون العضلات الخارجية للحنجرة والرقبة 
مسترخية غير منقبضة » وألا تكون مشدودة فتضغط على الترقوة أو 
الحنجرة . وتكون جدران الحلق طبيعية ٠‏ فلا يضيق حجم فراغ الحلق . 
وكذلك الحجرات الأنفية لابد أن تكون مفتوحة لتكون محلا جيدا 
لاحداث الرنين . 


ويقندر ما يكون الأآمر على النخو الني وضشحتاه » يقير صاحب 
صوت عن آخر . وهذا يدلنا على سبب تيز المغنين بعضهم عن بعض . 
( ب ) الرنين الفمو: يِ الفظ ععمقدمدء1 لمعوصتصمطم لمع نود 

وينئج عن ضغط في منطقة الحلق يؤدي الى تضييق منفذ اللهواء 
( من الحلق الى الفم ) » فيسمع الصوت أجشّ ذا بحة . والذي يسبب مثل 
هذا الضغط أن العضلات في منطقة الحنك اللين » أو الحنجرة » أو 
العضلات الكبيرة في الرقبة » أو فيها جميعا » تنقبض فتعمل على تضييق 
مجرى الهواء » ؟ قلنا . وبقدر ماتزيد مسببات هذا اللون من الرنين » 
تزداد درجة فظاظة الصوت . 

؟ ‏ الرنين الأنفى ععسفدصمةء ع1 لماح 
در ) الرنين الأنفي التوا ازن عع قصوةء 1 [11253 لع3820 891 

وهو الذي تكون درجة التأنيف فيه طبيعية مقبولة » بحيث يكون 
هناك توازن بين دور الحجرة الأنفية والفموية في إحداث الرنين . 
( ب ) الرنين الأنفي الحاد عمصقدموعه لدمدل< ممقطد 

وهو الرنين الذي يتم في الحجرة الأنفية بصورة رئيسية » أي بدون 
وجود التوازن الذي تحدثنا عنه في الرنين الأتفي المتوازن . 


كير ستنينية هد 


المراجع 


المراجع العربية 


١‏ - أبن جني » عثان . سر صناعة الاعراب ج ١‏ » بتحقيق مصطفى السقا ورفاقهء 


القاهرة 


» البابي الحلى » :156 . 


؟ - بشرء يل . عام اللغة العام القسم الثاني . القاهرة » دار المعارف » 1558 . 
؟ - خرما » نايف . أضواء على الدراسات اللغوية المعاصرة . الكويت » عا المعرفة , 
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: - الصالح » صبحي . دراسات في فقه اللغة ط ه ؛ بيروت » دار العلم للملايين » 1575 . 
ه ‏ مصلوح ء سعد . دراسة السمع والكلام . القاهرة , عام الكتب ء ١98٠‏ . 


المراجع الاجنبية 
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قسقتطءتاطنام عصنل1ق ,معمع نط0 .يع تاأعدملام لوععدءع) 01 واسعتدع11 .12710 عتطسمععععطم 
7 600 

١/7‏ ,عمل طسمن .وعتأعسمطم 0غ دوناعسلمماس1 بععء طصسلدمة [نمء8 ين ,آ برمقطهمومر8 
0 ,ور .لامآ 5م50 عق 111162 

977 ركقع؟ط لتاأأوععنالمنآ همنقتله1 .قعلغعتامقطم دأ قتسعاطامعم لقاضء تسقلهنا]1 .ز ,لمكاده 
.79 ,رنقعرم لإانقمع السلا 1 ) للأعععم5 02 وعتقتقطم ع1 .10 ,وما 

متلع مم زعدظظ بعلل عللممعه؟1 عت علسا1 

,25655 للأقصمه715لآ 01 القع الهلا عط1 ,154201508 ,معاأعسمطم لارعدعءم) .1 عواء11 
,1952 

11 ,عنالناطنانآ .تامتأهعتستاسسره0) عوتاع1]112 :10 طعععم5 قتع عغزه؟ .وعاء1] ,مل110 
.00 و18 

,ركقععم لمعته الا رع تم ص81 .يوم امدماع ؤه لممسمالة ى .دو اأتقطن أاععاء110 

.5 ,رقق585م .1" .1 .]80 عط ,كزةنزلهصة طعععمة 2ه دع تممستسلاءمم .مقددم؟] ردموطم لول 


رعهآ طاعالامتة و10 ععوع8 اتبامععقط ,. لال[ .وعتأعصمط8 سأ عوسرهن) ف بععاء2 ,لععماء130 
.1977 
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١‏ . 1962 ر قوعء5 مجمدعتط0) [ه نجاأدرع تكتصلآ غط]1.. قعاغعسمطط عتأوسوعه4 ذه وامعصع لا 
1 د رووعم ,1 .1 .11 عط .ععفدوسما لله بتسمنامععمع1 بدملأقصماس1 .متلتط رمقصمعطعءئ1 
1967 


؟١ ‏ .1978 ,.00 عق تالتامط8 رعلا رقمغادمظ8 ,ىع تطعصمطط لوء تناع فس عتدل50011اه]! .132 ,نإدعاء1/13 


؟55- ,82 توه امسطعء1' ين ععمعق5 أه وللعوصوك جعدة1 1انلط-كو ماع31 
- 973 رق 82001 ااتناودء2 .قتاع طمطط . ل .هته “© 
35-- 7 روة:2 مسمعنطء 841 01 لإازقمع17ملآ عط .قعتعسصمطط طاأعممعع] ,ععرزطم 


/ا١‏ - عأهمظ 11111 ماع11 .لا .10 .و 1و اعد 11 اوتعقع 2 صق عكمده00) .لمندسمتلره2 ,عد لاؤكيلوك 

1966 .0 
١6‏ لزكةعطاآ لإععهن مممتتللت/م]ا .كعتفعممطظ 3دمع)ولسعنعة 01 لمسسفللة .مسحتللك/1ا ,رع الهدمع 
.1964 


المعجحات الطبية 


( القسم الثالث ) 
ش الدكتور نشأت حمارنة 
50 
كيف نقَيم هذا المعجم 


هذه هي مصطلحات ( أمراض العين ) التي وردت.في الباب الأول 
من هنا الكتاب فهل تغطي هذه الزمرة من الاصطلاحات فكرة 
صحيحة عن مدى ول الكتاب لامصطلحات الطبية السائدة في عصر 
المؤلف ؟ 

قبل الإجابة على هذا السؤال لابد من توضيح مسألتين : 
الأولى : أن طب العيون كان قد تطوّر أكثر بكثير من فروع الطب 
الأخرى » وأصبح تخصّصاً قامًا بذاته منذ عهد حضارة مصر القديمة. 
وحافظ على ذلك حتى عصر القمري . ولما كان كتاب ( التنوير) موجَّهأ 
إلى عامة الأطباء وليس إلى الكحالين » فائه ليس من الموضوعية أن نقارن 
عدد المصطلحات الواردة فيه مع عدد الصطلحات الواردة في كتاب 
تخصّصي من كتب الكحالة . ( فالتنوير) في الباب الأول منه يشرح 


© نشر القسمان الأول والشاني من المقالة في مجلة الجمع ( مج 1١5-1١4 :57٠‏ »؛ 
5غ - 5١ه).‏ 
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01 المعجيات الطبية 
مضطاحات كتاب (غنى ومن )031 » لذلك فإن غده الاصطلاحات 
الفنية العينية الوازدة فيه به أن يكون مطاويا لندة التصول التعلفة 
بأمراض العين التي أفردها القمري لهذا الموضوع في كتابه ( غنى ومنى ) » 
الذي هو أيضاً كناش في الطب » وضعه مؤلفه للأطباء المارسين . 

فإذا أردنا أن نقارن مصطلحات القمري مصطلحات مؤلف آخر من 
حيث العدد » فالموضوعية تستدعي أن نختار الكتناشات التي تشترك في 

فكتابا يوحنابن ماسويه" ( دغل العين ) و ( معرفة محنة 
الكحّالين ) هما كتابان متخصصان في الكحل . وكذلك كتابا حنين بن 
اسحق"" ( العشر مقالات في العين ) و( المسائل في العين )04 . بيفا 
كتاب الطبري"" ( فردوس الحكمة ) , وكتاب ( الذخيرة ) المنسوب إلى. 
ثابت بن قرة"" هما كتابان عامّان » الأول منههما طبّي علمي وعلي , 
والثاني طبّي سريري”" » وبطبيعة الحال فإننا لايمكن أن نتوقع أن نجد 
في أي منهها مادة في ( أمراض العين ) تصل في حجمها إلى حجم المادة 
الموجودة في الكتب المتخصصة . فالكتب العامة يستعملها الأطبّاء » وهي 
تعرض أمراض العين بالحجم الذي يحتاجه الطبيب المارس وليس بالحجم 
الذي يحتاجه الكحّال المتخصّص . 

[3) مايزال كتابا ( التنوير ) و( غنى ومنى ) مخطوطين » وقد نشرت مجلة المجمع 
( ميج <١‏ : 597 ) دراسة عنوانها : « القمري وكتابه غنى ومنى » . وفي مجلة ( أخبار التراث 
العربي / ع 18 ) أن الأستاذ عمد كال شحادة يعمل في تحقيق هذا الكتاب / الجلة ] . 

(؟1) مؤلفو هذه الكتب من رجال القرن الثالث الهجري ( التاسع الميلادي ) . 

[ (14) طبع كتابا حنين بن اسحاق : ( العشر مقالات قي العين ) و( المسائل في 
ألعين ) في القاهرة عام 1958 م باعتناء ماكس مايرهوف / الجلة ] . 

[ (15) طبع كتاب الذخيرة المنسوب إلى أبي الحسن ثابت بن قرة الحراني الصابي 
(ت 588 ه ) في القاهرة عام 1518 » بتحقيق جورجي صبحي / انجلة ] . 


نشأت حمارنة 047 


والثانية : أن زمرة الكُتاشات التي يثلها كتاب ( غنى ومنى ) هي أصفر 
حجرأ من كتب الطب الموسوعية التي ظهرت قبيل عمر المؤلف » والتي 
كانت تطمح إلى وضع كل المعرفة الطبية النظرية منها والعملية بين دفتي 
كتاب واحد . فالكناش كان هدف إلى الاختصار ويقتصر على المعلومات 
السريرية » ولايخوض في البحوث النظرية . ولكنه يعطي ( المداواة ) 
حقها ويركز عليها . 

ونعني بالكتب الموسوعية التي ظهرت قبيل عصر القمري تلك التي 
بدأت مع علي بن العباس المعروف بالمجوسي ؛ وهو مؤلف أشهر هذه 
الكتب . فعلي بن العباس9' وضع كتابه ( الكامل في الصناعة الطبية ) 
في جزأين : ألما النظري وثانيهها العملي ( أو السريري ) وفيه المداواة 
والجراحة . ؟ا ظهر في عصر المؤلف موذج آخر من الكتب الموسوعية التي 
اقتصرت في مادتها على المعلومات السريرية والعملية » فأفاضت في شرح 
الأبواب المتعلقة بالأدوية والصيدلة والجراحة ٠‏ وأهلت أو اختصرت 
الأبواب النظرية . وأم هذه الكتب كتاب الزهراويا" ( التصريف لمن 
عجز عن التأليف ) الذي ظهر في الأندلس . 


(9؟) علي بن العباس الجوسي : من أهل القرن العاشر الميلادي ( ؛ ه ) . عاش في 
فارس . ويعرف كتابه اختصاراً ( بكامل الصناعة ) . ما يسمى ( الكتاب الملي ) [ طبع في 
مطبعة بولاق بالقاهرة سنة ١754‏ ه » وفيه خروم ] . 

(0) أبو القامم خلف بن عباس الزهراوي : عاش في الزهراء ( قرب قرطبة ) في 
القرن العاشر الميلادي » ويقع كتابه ( التصريف ... ) في ثلاثين مقالة : الأولى للتشريح » 
والثانية لعلم الأمراض والسريريات ٠‏ والثلاثون للجراحة ٠‏ ومعظم المقالات الأخرى للصيدلة 
وعم العقاقير . [ طبع الجزء الخاص بالجراحة من كتاب التصريف مع ترجة لاتينية في 
اكسفورد عام 7978 م » وطبع الكتاب كمل.في لكنو بالهند عام 1608 مء ثم في اكسفورد 
محققاأ مع ترجمة انكليزية عام 15958 م ] . 


04 الكان الل 


وثمة كتاب آخر ظهر في العصر نفسه » هو كشاب ( المعالجات 
البقراطية ) الذي كتبه أبو الحسن أحمد بن حمد الطبري"" زميل علي بن 
العباس امجوسي في الدراسة عند الأستاذ أبي ماهر موسى بن سيّارء 
ويختلف هذا الكتاب في تبويبه عن الكتابين المذكورين . وئمة كتب 
أخرى لانريد هنا أن نطيل البحث بالحديث عنها"" . 

وك اننا لاينبغي أن نقارن عدد المصطلحات في ( التنوير ) بعددها 
في الكتب المتخصصة , فكذلك يجب ألا نقارنه بعددها في الكتب 
الموسوعية مثل ( كامل الصناعة ... ) أو ( التصريف ... ) أو ( المعالجات 
البقراطية ) . 

وثمة بعض الصعوبات التي تواجه الباحث إذا أراد أن يجري المقارنة 
بين هذه الكتب الختلفة : فكتاب ( التنوير) يعطي معاني المصطلحات 
بالترتيب ... يذكرها واحداً بعد الآخر. و( غنى ومنى ) يخصص لكل 
مرض يحثا خاصاً » ويعرّف بالمرض في مطلع البحث » ولذلك فنحن هنا 
أمام عدد واضح من المصطلحات لاجال فيه للزيادة أو النقص . بيفا نجد 
في كتب أخرى نقصاً في التبويب إذ لا يخصص ال مؤلف للمرض بحشاً 
مستقلاً . وثة مؤلفون لايُعطون تعريفا واضحاً لكل مرض . وبعضهم 


(17) أبو الحسن أحمد بن عمد الطبري : من أهل القرن العاشر الميلادي ( ؛ ه ) عاش 
في فارس . وكتابه ( المعالجات البقراطية ) من أحسن كتب الطب العربي » يزخر بالاراء 
الشخصية للمؤلف ذي التجربة السريرية الغنيّة . 

(7؟) فنحن مثلاً لانريد هنا أن نعرض ( الجامع الكبير ) كتاب الرازي الذي يقع في 
)1١(‏ جزءأ » وقد توفي الرازي قبل أن ينتهي من تصنيفه . وقد أخطأ بعض أصحاب كتب 
التراجم فظنوا أنه هو كتاب ( الحاوي ) . وقد أشرنا إليه في هذه المقالة ( مج <١‏ ص 10 ) . 
؟ا لانريد أن نعرض ( الطب المنصوري ) الذي كان فريداً في تبويبه . وسيأتي ذكرها فيا 


يعد . 


نشأت حمارنة ين 


يذكر أسماء عدد من الأمراض » ويعرّف ببعضها وهمل تعريف الآخر, 
بل إن بعض المصطلحات الفنية نجدها في كتب أخرى واردة في القسم 
المتعلق بالوصفات الدوائية » كأن يقول المؤلف مثلاً : ( ... وهذا الدواء 
نافع من الحكة والجسأ ) . ونجد في الكتاب تعريفاً للجَسَأ دون أن نجد 
تعريفاً للحكة » فهل نعتبر هنا أن المؤلف أورد هذا المرض أم نعتبر أنه لم 
يورده ؟ 

من وجهة نظر( تأريخ الطب ) يجب أن نعترف لمؤلف بأنه ذكر 
هذا المرض » أما من وجهة نظر ( الدراسة اللغوية لامصطلح ) فإن 
هذا المرض ظل بلا تعريف عند هذا المؤلف . 

والصعوبة الأخرى التي نواجهها في مثل هذه الدراسة هي من طبيعة 
الصعوبات التي تواجة بعضّ أعمال ( الإحصاء ) : فالكتب القديمة ( قبل 
مطلع القرن الحادي عشر اليلادي - الخامس الحجري ) ل تكن تصنّف 
أمراض العين تصنيفاً تشريحياً صارما » وم تميّز زمرٌ الأمراض بعضها من 
بعض : ( أمراض الجفن ) » ( أمراض الملتحمة ) » ( أمراض القرنية ) 
الخ . م أن المؤلف لم يتناول أمراض العين بالبحث مرضاً مرضاً » بل 
درس أسبابها في مكان » وعلاماتها في مكان آخر » ومعالجاتها في مكان 
ثالث . ولم يبلغ مستوى التصنيف هذه الدرجة من التطور والاكتال إلا 
مع ظهور كتابي علي بن عيسى”" وعمار بن علي الموصلي"" . لقد مر 


(14) تذكرة الكخالين . ( في مطلع القرن الحادي عشر الميلادي ) ( > ق هه ) . 
[ طبع كتاب تذكرة الكحالين مع ترجمة لاتينية في درسدن عام 1860 » ثم طبعته دائرة 
المعارف العثانية في الهند عام 1558 / النجلة ] . 

(19) المنتخب في علاج أمراض العين . ( في مطلع القرن الحادي عثر اليلادي ) 


(-قهه). 


لك المعجيات الطبية 


تطور ( تصنيف أمراض العين ) في مراحل متدرجة بدءاً بحنين بن 
إسحاق ومروراً بالرازي وانتهاء بهذين المؤلفين الكبيرين . 

فالجسأ مثلاً يصنفه أحدهم مع أمراض الملتحمة » بينا يصنفه الآخر 
مع أمراض الجفن . والأمر نفسه نصادفه في المصطلح ( المورسرج ) الذي 
هو من أمراض القرنية عند بعض الؤلفين - وهو نتوء القرنية ‏ ولكنه 
من أمراض العنبية عند مؤلفين آخرين . 

وأكثر من ذلك فالمورسرج هو مرض واحد عند بعض الأطباء » بينا 
. هو امم عام يطلق على عدد من الأمراض التي تتفاوت شدّة عند بعضهم 
الآخر. ويكفي أن تشترك العنبية والقرنية في آفة سببها انخراق القرنية 
حتى يسمّي بعضهم الحالة ( مورسرج ) » وتكون هذه الآفة على درجات 
مختلفة من الشدة تتفاوت بين نتوء صغير يشبه البثرة وبين تشوٌه كبير في 
القرنية يسمى ( العتبّة ) » لانه يشبهها شكلاً ويكاد يعادلها حجأ] . 

وقد لايكون الأمر دائماً واضحاً ٠‏ ولا يكون الفرق بين المرضين 
مسألة يتفق عليها المؤلفون ... فربما كانت ( الدمعة ) هي ما نسئيه اليوم 
( الدّماع ) ١‏ ( والرشح ) حالة خفيفة منها » ( والسيلان ) حالة شديدة » 
ولكن ماهي ( رطوبة العين ) ؟ وماهي ( البلّة ) ؟ هنا يختلف 
الصنفون » ويصعب الأمر أمام الباحث إذا نظر إلى الأمر من وجهة نظر 
( الإحصاء ) » وأحبٌ لغة الأرقام . 

والأمثلة عديدة ( فانقلاب الشعر ) ( والشعر الزائد ) هما مرضان 
مختلفان في عُرْف بعض المؤلفين ومرض واحد في عرف آخرين . والأمر 
نفسه يقال عن ( الأثّر) ( والبياض ) من أمراض القرنية » ( والغَرّب ) 
( والناصور) من أمراض المأق » ( والسّلاق ) ( وانتثار الأشفار) من 
أمراض الجفن . 


نشأت حمارنة لفك 

نحن اذن أمام مشكلات إحصائية تتعلق طبيعتها بتعدد الأشكال 
السريرية للمرض الواحد » أو بتفاوت شدة التظاهرات السريرية لهذا 
المرض » ومن هنا تتفاوت آراء الأطباء » وتختلف آراء المؤلفين » وتظهر 
الفروق في تصنيف الكتب التعلهية . 

لذلك فنحن غيل إلى أن تأخذ هذه الدراسة شكلها الأرق » وذلك 
أن نُحْصي في عملنا هذا الاصطلاحات الطبية التي لم يشرحها القمري في 
معجمه والتي كانت معروفة ومتداولة في عصره . ونحن بهذا نستطيع أن 
نحدّد مدى استيعاب هذا المعجم لمصطلحات العصر » حت إذا قورن هذا 
الكتاب بغيره من المعجرات من حيث الشمول أمكن ظهور الفرق بينها . 

هذا فيا يتعلق باتساع مادة الكتاب . أما فها يتعلق بجودة 
الكتاب أي ببراعة المؤلف في الإيجاز والوضوح ودقة التعبير فعلينا أن 
نلجا إلى أسلوب القارنة . وسنختار بعض الاصطلاحات الفنية التي 
جاءت في كل الكتب المذكورة والتي تبارى المؤلفون في وضع صياغة 
جيدة للتعريف الذي أعطوه لهاء باعتبارها اصطلاحات » ثم نرى إلى 
أي مدى وُفْق القمري في التعريف الذي وضعه . وهكذا نستطيع أن 
نساهم في إعطاء حك على مدى اختصار هذا المعجم ودقته ووضوحه . 

ا قه 


بين القمري ومعاصريه 


ان المعلومات المتوفرة في المصادر العربية اتحتصة لاتسمح لنا بتحقيق 
سنة وفاة القمري أو الطبري أو امجوسي على وجه الدقةا" , ؟ لا تسبح 
(0) المتفق عليه أن أحمد بن محمد الطبري والمجوسي توفيا في الربع الأخير من القرن 


العاشر » بيما توفي القمري في حوالي جاية هذا القرن » أو قبل ذلك بقليل . 1[ انظر مجلة جمع 
اللفة العريبة بدمشق » مج ٠١‏ ص 5660 ] . 


لنا بمعرفة زمن ظهور كتبهم . فهل نرى من خلال دراسة كتاب ( غنى 
ومنى ) أن القمري تقل عن المجوبي أو عن أي الحسن أحمد بن مد 
الطبري أو أنه تأثر بها ؟ هذه الدراسة بشكلها الوافي لم تجر بعد . ولكن 
قراءتنا للقسم المتعلق بالعين من ( غنى ومنى ) لاتشير إلى وجود اسميه| 
مع أسماء المؤلفين الذين نقل القمري عنهه”" . 

وعلى كل حال فإمًا أن يكون ( كامل الصناعة ) ( والمعالجات 
البقراطية ) قد ظهرا قبل ( غنى ومنى ) أو أنها ظهرا في الوقت نفسه 
تقريياً. . 

أما كتاب الزهراوي فعلى الأرجح أن القمري ل يره » إما لأنه م 
يصل من الأندلس إلى بخارى في الفترة القصيرة التي يمكن أن تتصورها 
بين زمني ظهور الكتابين7"" , أو لأن كتاب الزهراوي ( التصريف ... ) 
ظهر بعد صدور كتاب ( التنوير ) أو حتى بعد وفاة القمري . 

أما ١‏ التذكرة :5 ).1 اعقب > )افقمد ظينا! نين كان 
القمري . 

فها هي المصطلحات التي كانت معروفة أيام القمري » والتي يجب أن 
تكون موجودة في هذه الكتب الفسة التي يزهو بها عصر القمري ؟ 0 


. ذكر المؤلف من أصحاب الكتب الطبية العربية : ماسرجويه اليهودي البصري‎ )5١( 
» وابن مأسويه » وحنين بن اسحاق » وعلي بن ربن الطبري , وثابت بن قرة » والكندي‎ 
. وحمد بن زكريا الرازي‎ 

(9) يحدد المؤرخون عام ٠٠١4‏ م تاريخاً لوفاة الزهراوي ٠‏ ولانعرف الزمن الذي 
انقضى بين صدور ( التصريف ) ووفاة امؤلف . كذلك لانعرف موعد صدور كتابي القمري . 

(17) تذكرة الكحّالين لعلي بن عيسى » والمنتخب في علاج أمراض العين لعمار بن علي 
الموصلي » والاعتقاد السائد أن كلا الكتابين ظهر عام 4٠0‏ ه - ٠٠٠١‏ م . ولايوجد مايدعو 
إلى الشك في هذا الرأي ضن ماتممح به معلوماتنا في الوقت الحاضر . 


نشأت جارنة 6 


أوردها القمري في كتابيه ؟ وأيّها لم يورده ؟ وأيّ هذه الكتب يجوز أن 
تقارّن بكتاب ( التنوير ) من حيث وفرة عدد مصطلحاتها ؟ 

لد سبق أن بَيّنَا معنى مقارنة ( التنوير ) ( بفردوس الحكة ) و 
( الذخيرة ) » وكذلك معى مقارته ( بكامل الضشاعة ...)و 
( التصريف ... ) , وكذلك بكتابي حنين . وبطبيعة الحال فإن مايصح 
على كتابي حنين يصم على ( التذكرة .. ) و ( المنتخب ..) 
التخصّصين . 

وسنستثني هنا ( التذكرة ) , لأن هذا الكتاب يثل أرق ماوصل 
إليه طب العيون العربي في عصره » ولأنه رمز الخطوة النوعية النيزة التي 
خطاها الطب العربي في مطلع القرن الحادي عشرء ولأنه أصبح أساساً 
للدراسة ومرجعا للمؤلفين اللتأخرين . وسنعود إلى دراسة هذا الكتاب 
حينا نعرض المعججات التي ظهرت بعده ٠‏ ذلك أننا نفترض أنها ينبني أن 
تكن هذ تأثرت: به :. 

وتنتقل الآن إلى لغة الأرقام بعد أن حرصنا في الصفحات التي مرّت 
على تقديم ما هو أساسي لفهمها دون كبير عناء . ١ ٠‏ 

)١(‏ فن أمراض اللأق ( أمراض جهاز الدمع ) : ش 
ذكر القمري مرضين : الرشح والغرّب . 
واعتبر الغرب والناصور مرضاً واحداً مخالفا بذلك جمهرة الأطباء الذين 
فرّق معظمهم بين المرضين الأخيرين . وأهمل القمري أيضاً ذكر الغدّة التي 
كاد الآخرون أن يجمعوا على اعتبارها مرضاً ثالث من أمراض الأق . 

(؟) ومن أمراض الملتحمة : 
ذكر القمري ستة أمراض : الرمد ء الطرفة , الظفرة . السبل » 
الجساً » القروح . 


006 المعجات الطبية 


وقد زاد المؤلفون الأخرون على هذه الأمراض الستة عدداً آخر من 
الأمراض . فالدمعة يذكرها على بن رَبَن الطبري ٠‏ والانتفاخ والحكة 
ذكرهما علي بن رَبَن وامجوسي وعمارء بيفا قام الزهراوي بذكرها كلها 
وأضاف إليها الدْبَيّلة . اما الوّدْقة فل يذكرها الا الزهراوي وعمار . 

(؟) ومن أمراض القرنية : 
ذكر القمري مرضين : البياض والمورمعرج . وزاد علي بن ربن الطبري 
عليها البثر . بينا زاد المجوسي والزهراوي وعمار السرطان وكُئئُنة 
المدّة . 

(؟) ومن أمراض الفن : 
ذكر القمري ستة أمراض : الجرب ٠‏ والشعيرة » وانقلاب الشعر » 
والسّلاق » والْجسَأ » وعبّر عن ( انتشار المهدب ) بام السّلاق 
أيضاك" 1 

بينها أضاف صاحب الذخيرة مرضاً آخر هو القمل . وأضاف على بن 
ربن مرضاً ثانياً هو الشترة . أما امجوسي والزهراوي فقد أضافا إلى هذين 
المرضين سبعة أمراض أخرى : البردة » والتحجر ء والالتصاق » 
والشّرناق » والوردينج » والتوثة » والسّلعة . وباستثناء الأمراض 
الثلاثة الأخيرة فقد ذكرها عمار كلها . 

ونعتقد هنا أننا بستطنا لغة الأرقام هذه إلى درجة تجعل فهمها 
سهلاً » ومع ذلك فإن هذه اللغة ‏ التي يستدعي فهمها متابعة دقيقة ‏ قد 
سول الحداول لنا تناولها ينظرة واحدة , 


29 راجع ماكتبناه عن ( السلاق ) في الجزء الثاني من هذه اللقالة مجلة الجمع 
مج 76ج 5. ص 45١‏ 150 ). 


نشأت حمارنة 00١‏ 
وهذا الجدول يلخص غايّتّنا الرئيسية من هذه الدراسة . ماهي 
الصطلحات التي يفتقر إليها كتاب التنوير ؟ وأين نجدها ؟ 


فردوساليكة الذخيرة اللي التصريف المنتخب 
لعليبنربن (ثابت؟) للمجوسي للزهراوي لعاربنعلي 


أمراض الأقى الغدّة + + + + 

أمراض املتحمة الحكة + 85 5 3 
الودقة + 4 
الدييلة + 
الانتفاخ + + + 3 
الدمعة + + 

أمراض القرنية البثر + م 0 
السرطان + + + 
كنة المدّة + + + 

أمراض الجفن2 البردة + + + 
التحجر + + + 
الالتصاق + + 5 
الشترة + + 0 5 
القمل + + + + 
الشرئاق + + + 
الورد ينج + + 
التوثة جا اج 


00 المعجات الطبية 


والجدول الثاني يعطينا عدد أمراض العين التي ذكرها القمري » والتي 

ذكرها الكتابان اللذان وجدنا من المناسب أن تقاريها بكتاب القمري . 
فردوس الحكة الذخيرة غنى ومنى التنوير 

عدد أمراض العين أ 51 نف 3:31 

والجدول الشالث يعطينا فكرة عن عدد أمراض العين مقسّمة إلى 
زمرء وفق الموقع التشريحي لامرض : الجفن ٠‏ الملتحمة ٠‏ القرنية . وذلك 
في كتابي المجوسي والزهراوي الموسوعيّين » مع مقارنة ذلك بما أورده حنين 
في كتابيه المتخصصين . وعار في كتابه المتخصص الذي صدر بعد عهد 
القمري , أي أن هذه المقارنة تشثمهيل بعض أهم الكتب بدءاً من مطلع 
القرن التاسع ( حنين ) ومروراً بالقرن العاشر ( الجوسي ٠‏ والزهراوي ) 
وانتهاء بمطلع القرن الحادي عشر ( عمار) . 


حنين القمري امجوسي الزهراوي عمار 


عدد أمراض الجفن 1" 1 14 7 ل 
عدد أمراض اللملتحمة 7 0 7 3 / 
عدد أمراض القرنية 1 0 1 ل 0 


نحن إذن أمام عدد كبير من المصطلحات الفئّية في طب العين » 
كانت معروفة في زمن القمري ولم يذكرها القمري في كتابيه : ( غنى 
ومنى ) و ( التنوير) . 

ار أت :قول إن عندة ذه 00 الني 0 
مراص اللتحمة ا القرنية . ففي 5-6 هذه ستنت ياك ل 


نشأت حمارنة ده 


حواللي نصف المصطلحات المعروفة في زمنه » وأهمل نصفها الآخرء وذلك 
على وجه التقريب ٠‏ ودون إجراء مسح شامل لميع زمر الأمراض . 

وإذا استثنينا مصطلحات , الوَرُدينج والوذقة والدُبَيّلة فإن 
هذه الاصطلاحات جميعاً مذكورة في أحد كتابي حنين على الأفل » أي 
انها معروفة منذ منتصف القرن التاسع الميلادي ( - ق *ه ). 

ولكننا في الحقيقة يجب أن نتساءل : ألسا في عرضا هذا 
لمصطلحات القمري نناقش مدى شمول كتابه ( غنى ومنى ) لمباحث 
أمراض العين أكثر ما نناقش اتساع معجم ( التنوير) ليفي بأغراض 
العصر ؟ ونحن لانريد في هذه المقالة أن ننزلق إلى هذه المناقشة . 

وقد تبدو دراسة هذه المسألة ناقصة في بعض التفصيلات الدقيقة التي 
م تتوقف عندها لسببين : أولأ : توخياً للاختصارء وثانياً : لأن هذه 
الحاولة المتواضعة تهدف إلى غرض لغوي بالدرجة الأولى » وتتشاهل في 
أمر بعض القضايا المتعلقة بتأريخ العلوم من أجل تسهيل البحث . ولعل 
في المقدمة المستفيضة التي مهدنا بها إلى هذا الإحصاء مايفبّر سبب هذه 
الهنات في المسائل التفصيلية . 

هذه هي النتيجة التي وصلنا إليها في محاولتنا معرفة مدى شمول 
كتاب ( التنوير ) لاصطلاحات ( أمراض العين ) السائدة في ذلك 
العصر . فهل نصل إلى تنيجة مشابهة لو درسنا مصطلحات ( أمراض 
الدماغ ) في الباب الأول من هذا المعجم دادسنا كيه زمزة اخرى من 
الأمران * أو دزيندا مصطلحات: ( آفراض الجلد :)في الاب الثناي + أو 
التعابير الفنية المستعملة في دراسة ( الميات ) في الباب الثالث ؟ 

ونعتقد هنا أتنا يجب أن نشير إلى أننا سبق أن ذكرنا أنّ عدد 
المصطلحات التي يحتوي عليها الكتاب » ونسبة هذا العدد إلى عدد 


م 56 


064 المعجات الطبية 


المصطلحات المعروفة في عصر الكتاب إفا هو مسألة ثانوية إذا قورنت 
بالمسألة الرئيسية التي هي قدرة مؤلف الكتاب على تعريف المصطلح 
الفني يايجاز ووضوح ودقة . هذا من ناحية » ومن ناحية أخرى فاتننا 
أشرا أيضاً إلى أن حجم الكناشات لايمكن أن يسمح لما باستيعاب كل 
المعرفة الطبية ... رغ أنها هدف إلى استيعاب ( السريريات ) كحت 
أدنث . 

لذلك فقد حان لنا الآن أن نجري الدراسة المقارنة بين التعريف 
اندي أوودة القترق وين تشاأورفة الأخرون قن تعر نقه أو :وم 

وستقتض عل الاسطلاحنات التي ذكرها معظم المؤلفين » وسنختار 
عن هذه التعريفات أو الأوصاف . 


م5 
بين التعريف والوصف 
قة فرق بين أن يعرّف المؤلف بالمصطاح الطبي المستعمل للدلالة على 
حالة سريرية أو لتسبية مرض » وبين وصف هذا امرض ٠‏ وقد دريج 
الؤلفون أن يعرّفوا باسم المرض قبل أن يصفوه » ولكنهم لم يحافظوا دائماً 
اي وم يذكروا 


التعريف » وربما طوّلوا التعريف ليشمل الوصف » وسنجد هنا أمثلة على 
ذلك . 


12 
نشات حارنة 6006 


0008 

الشعيرة 
روفوس؟!'" : الشعيرة ورم حار يكون في الجفن بالطول"" . 
بولس7" : واما الشعيرة فإنها شيء مستطيل لزج يتجمع في منبت 
الشعرا”2 . 
حنين / المسائل : يكون شكلها كشكل الشعيرة » تحدث في مابين الشعر 
أو ناحية عنه . 
الرازي / المشجرة : أما سببها ففضلة سوداوية تنصب إلى أطراف 
الجفن تحدث شيئا شبيها بالشعيرة في مابين الشعر أوناحية عنه . 
علي بن العباس المجوبي : وأما الشعيرة فإنها ورم يحدث في طرف 
الحفن ستطيل عل شكل ادر 
أبو الحسن أحمد بن ممد الطيري : إن الشعيرة بثرة صلبة مستطيلة 
منعقدة لاتنحل ٠‏ وربما بقيت سنين كثيرة ولونها كلون الجفن . 
الزهراوي : الشعيرة ضرب واحد . هو ورم ينبت في طرف الجفن » 
صلب يشبه الشعيرة في شكله » وعلامته بروزه للحس . 


() روفوس : طبيب إغريقي شهيرء عاش في النصف الثاني من القرن الأول 
الميلادي . 

[ (16) من كتاب الحاوي للرازي ؟ : 517 / أنجلة ] . 

(د) بولس : طبيب إغريقي أَْر كثيراً في المؤلفين العرب » وسموه بولس الأجيني أو 
الأجانيطي أو القوابل . وقد عاش في القرن السابع الميلادي . وكتبوا اسمه : بولس أو بولص 
أو فولص . 

[ (17) من كتاب الحاوي للرازي ؟ - 3١7‏ / الجلة ] . 

[ (18) كامل الصناعة الطبية ١‏ : ؟5؟؟ / انجلة ] . 


66 المعجيات الطبية 
عمار بن علي الموصلي : وأما الشعيرة فيكون شكلها كشكل الشعيرة 
تحدث بين الشعرء وربما خرجت ناحية عنه . 
التنوير : ورم مستطيل في الجفن يشبه الشعيرة . 
وبطبيعة الحال فإن تعبير الأستاذين الإغريقيين هنا إفا هو بلغة 

المترجم الذي لانعرفه . وقد حفظها الحاوي ( الجزء ؟ ) . 

5 

الرمد 
مد بن زكريا الرازي / الطب المنصوري : اذا احمرّ بياض العين 
وسالت الدموع وترمئصت العين والأماق فهو رمد. وبمقدار هذه 
الأفراضس تكون قو الرمة تضطة..: 
علي بن العبّاس : فأما الرمد فهو ورم حارٌ يحدث في الملتحب"" . 
الزهراوي : تديّيه الأوائل ( فلغموني ) » أي ورم حارٌء ويحدث في 
جنيع البدن » فاذا حدث في بياض العين المعروف بالملتحم سميناه رمداً . 
القمري / غنى ومنى : الرمد : ورم حارٌ يكون في الملتحم » وهو 


بياض العين . 

القمري / التنوير : الرمد : وجع العين » أي ورم حار في الملتحم . 
3ت 
الطرفة 


سبق أن أوردنا ماقاله عنها حنين في ( اللقالات .. ) والقمري في 


[ (19) كامل الصناعة الطبية ١‏ : 589 / انجلة ] . 


نشأت حمارنة لاده 

( غنى ومنى ) نظراً لأهمية هذين التعريفين9" . 
ونضيف هنا بعض الأقوال : 
الرازي / المشجّرة : أما سببها : فدم ينصب إلى الحجاب الملتحم من 
تمزيق الأوردة التي في اللتحم من سبب باد . وأمأ علامتها : فان يُرَى في 
الملتحم شبه العلقة من دم . 
أحمد بن ممد الطبري : إن الاطباء اشتقوا الاسم من طرفة تقع على 
العين » وهي حُمرة تحدث في الطبقة الملتحمة , وسموا سائر المرة التي 
تظهر في الطبقة الملتحمة طرفة . والطرفة بالحقيقة في اللطمة .0 
الزهراوي : دم ينصب في بياض العين ويكون من سببين : إما من 
سيب فأخل البدين > وإما مسبت ارج ... 
عمار : وأما الطرفة فهي دم ينصب إلى اللتحمة في وقت أن يصدم 
العين شيء من الأشياء » ويجمد الدم في الملتحمة ؛ وربما انخرقت 
الملتحمة » وربما كان في العروق لاغير . 

4 

الفلفرة 
حئين / المقالات : [ ص8١‏ ] وأما الظفرة فهي زيادة من الملتحم 
عصبية » أول نباتها من المأق الاكبر ء ثم تنبسط إلى سواد وسط العين حتى 
إذا عَظَّمت غطت الناظر ومنعت البصرء ويقال لها ( بتاريجيون )9 . 
الرازي / الطب المنصوري : إذا رأيت شيئاً من الغشاء النابت على 


[فقة الجزء الثاني من هذه المقالة . مجلة المجمع . امجلد راج 5 / ص كع 
(؟) أصل التعبير يوناني «همنهوء)8 » واصبح صسدنوصة:5 في الانكليزية والألمانية , 
بينها احتفظ بشكله القديم في الفرنسية . 


6ه المعججات الطبية 


الأق الذي يلي الأنف على بياض العين قد بلغ إلى سوادها فتلك ظفرة » 
وإما يعظم ضررها إذا بلغ الناظر . 
أحمد بن محمد الطبري : الظفرة على ثلاثة أنواع : 
- منه غشاء رقيق يبتدىء من أي جانب ابتدأ من جوانب الملتحم . 
والأطباء يغلطون فيه إذا كان ابتداؤها من غير الموضع المعهود » ويظنون 
ذلك بياضاً عليها . والفرقّ بين ذلك وبين الغشاء الذي يغشيه السبل أن 
غشاء السبل من جميع الجوانب مستدير » والظفرة من جانب واحد . 
- والنوع الثاني يمتد من المأق الأكبر من اللحم المعروف بالوتد" ‏ 
وقد يسمى باللوزة » وعند حد السواد يغلظ ولايتجاوز الإكليل7”” , 
وهذه لاتمنع عن البصر » ولاتضر بالعين . 
- والنوع الشالث هو ماغتّى السواد وأضرٌ بالبصرء بل إذا بلغت 
الحدقة منعته البثّة . 
عمار : وأما الظفرة فهي فضلة زائدة من الملتحمة » عصبية » تبتدىء 
من المأق الأعظم على الأكثر »ء وقد تخرج من المأق الأصغر في بعض 
الناس على الأقل » وعلاجهما واحد » وربما امتدت على الملتحمة كلها حتى 
تبلغ إلى القرنية » وربما بلغت إلى الناظر فغطته . وربما كانت ظفرتين0؟) 
من المأقين » والتقتا . 
(59) من الواضح أن المؤلف هنا يقصد بالوتد أو اللوزة ماشميه اليوم ( اللحية - 
عمق ) . 
(0) وتسبى هذه الحالة الرضيّة اليوم ( الشحَيْمَة ) - قانامعدهدنط . 
(41) يقصد : ( وربما كانت الظفرة ظفرتين ) . ويعني بذلك أن يحدث الابتداء من 
الجهتين في الوقت نفسه . أي أن امرض يحدث في جهة واحدة أو في الجهتين مع . 
وهذا الرأي يراه علي بن عيسى أيضاً . أما حنين والرازي والجوسي والزهراوي والقمري فيرون 
أن الظفرة تكون في جهة المأق الأكبر. ويشير خليفة بن أبي المحاسن ( ق 1١‏ ) في مقدمة 
كتابه ( الكافي في الكحل ) إلى أن أول من وصف الظفرتين الملتقيتين هو حبيش ( ق 5 ) . 


نشأت حمارنة 001 


3ت 

السيل 
ابن ماسويه / دغل العين*) : وعلامة السبل أنك ترى على العين 
غشاوة ملبسة شبه الدخان » وحول السواد عروقاً حمرأ » لاييصص صاحبها 
الراع ها عي + 
حنين / المسائل : عروق تتلىء دمأ غليظأ تسبل على الحجاب الملتحم » 
وربما مت السواد » وأما علامته فأن ترى تلك العروق تنشا وتنو وتحمرٌ 
وتغلظ » وربما عرض معها سيلان ووخز وحمرة في الملتحمة وحكة فيها . 
علي بن ربن الطبري : وأما ريح السبل فحمرة وامتلاء يكون في 
العروق من الدم فتغلظ لذلك العروق . 
الرازي / المنصصوري : إذا قلبت جفن العين فرأيت باطنه خشناً فإنه 
جرب . فإذا كان على بياض العين وسوادها شبه غشاء ينتسج بعروق حمر 
غلاظ فإنه سبل . وهما علتان عسرتان مزمنتان . ولايكاد يُبغى 
برؤها . 

هذه الأمثلة ترينا المدى الذي يستطيع طبيب العيون أن يمضي إليه 

في وصف المرض دون أن يتقيد بتعريف قصير ومحدّد . وهذا في حدّ ذاته 
يشير إلى فضل الولف ( القمري ) الذي كان مضطرا أن يضع تعريفة 
المصطلح الطبي في أقصر عبارة . 


(50) في الياب السادس والأربعين . أمّا ما تقلتاه في الجزء الثاني من هذه المقالة ( مجلة 
المجمع . امجلد ج 7 / ص لمه؛ ) فن البساب العاثر ليننغراد الورقة ١‏ وء تيور 
1+ 


ده التحات الطنة 


ومن هنا نستطيع أن نفهم صعوبة المهمة الملقاة على عاتق من يريد 
أن يكتب معجاً طبياً : فهنا لايكفي أن يصف المرض » بل عليه أن 
يعرّفه يايجاز ودقة ووضوح . وقد نجح القمري نجاحاً كبيراً في هذا ء إذ 
حافظ على العنى ول يسمح بأن يضيع أي شيء هام يجب أن يقال لشرح 
التعبير الفني للمبتدئين من الطلبة . وهذه غاية المؤلف من الكتاب . 

والتعريف بالامم الفني لايمكن ‏ مها بلغ من الكال ‏ أن يسدّ مسد 
وفقت أعراض هذا الرقن وغلاناته: 


فائت خيل الغندجاني 


ياسين مد الفاخوري 

الأسود الغندجاني ٠‏ أبو مد الأعرا , الحسن بن أحمد ؛ كان حيّا 

سنة 47١‏ ه ء وكان علامة نسّابة عارفا بأيام العرب وأشعارها » وألف 

في الرد على ععدد من العاماء وهم ابن الأعرابي ( ت 7١‏ ه ) وأبو علي 

الفارسبي ( ت 577 ه ) وابن السيرافي ( ت 585 ه ) وأبو عبد الله الفري 
(تعد'اه). 

تصدى لمؤلفاته الدكتور مد علي سلطاني وأخرج منها عقّقا ماسم 
من عوادي الزمن فكان ثلاثة كتب أبقتها لنا الأيام : 

١‏ فرحسة الأديب في الرد على ابن السيرافي في شرح أبيات 
سيبويه » أخرجه أول مرة سنة 115 م ضن تعليقاته على كتاب شرج 
أبيات سيبويه ليوسف بن أبي سعيد السيرافي الذي حقّقه وصدر ضن 
مطبوعات جمع اللغة العربية بدمشق ء ثم أخرجه مرة ثانية مستقلا في 
دمشق سنة ١54١‏ م . 

؟ - أسماء خيل العرب وأنساها وذكر فرسانها » وصدر عن مؤسسة 
الرسالة » بيروت 158١‏ م . 

؟ - اصلاح ماغلط فيه أبو عبد الله الذري في معاني أبيات الجاسة , 
وصدر عن معهد الخطوطات العربية » الكويت ١180‏ م . 
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لفك 


01 فائت خيل الغندجاني 

كان ( أمماء خيل العرب ) الكتاب الثاني في مكتبة الغندجاني وقد 
قدم له الحقق بحديث قصير ذكر فيه من سبق الغندجاني إلى التأليف في 
أسماء الخيل من العاماء » ولم يتحدث عن الغندجاني اكتفاء يما ذكره عنه 
في مقدمته لكتاب ( فرحة الأديب ) » وبيّن عدد ماذكره الغندجاني من 
أفراس وعدد ما استدركه عليه وطريقته في الاستدراك ٠»‏ لينتقل بعد 
ذلك الى حديث في موضوع الكتاب ٠‏ فتحدّث عن : 


الخيل في حياة العرب . 

نتهوطتها الأول 

- ماقيل في عروبتها . 

مكانتها في العصر الجاهلي . 

- تكريها في الإسلام . ظ 

ثم تحدث عن النص وتحقيقه وبين أنه أخرج الكتاب عن مخطوطة 
واحدة وجدها في دار الكتب المصرية » ولم يجد مخطوطة أخرى لهذا 
النص الثين بعد سنوات من المراسلة والبحث . 

وقد بذل الحقق جهده » فضبط النصّ وخرّج مافيه من مواد عامية 
تتصل بالخيل وفرسانها وأشعارهم » وكان مشكورا على عمله » فالناظر في 
تعليقاته على النص يجد مقدار مابذله . 

إن المحقق لم يكتف بما ذكره الغندجاني في نصه من أفراس عدتها 
( 0/0 ) فرس ء فبحث ونقب وأضاف مستدركا على المؤلف أفراسا بلغت 
عدتها ( 728 ) فرس » فصار جموع ماضّه الكتاب من الخيل العريية 
النسوبة ( 4597 ) فرس » وقد وضع الحقق مستدركاته في مواضعها بعد كل 
باب من حروف الهجاء » فحقق بعمله ماينبغي للنص من تسلسل 


ياسين فاخوري تلك 
وسهولة . بين الحقق طريقته هذه ص ٠‏ ثم قال : ( وهذا يمكن أن نعد 
هذا الكتاب في ثوبه الأخيرء مرجعا نائيا في أسماء الخيل وفرسانها عند 
العرب ) ولكنه احتاط لقوله هذا ء فقال ص 4 : ( دون أن يعني هذا 
أن أحداً لن يجد هنا أو هناك من أمهات أسفار التراث أفراسا ندّت عن 
مسعى إحاطتي واستقصائي , غير أنني أقدّر أن عددها سيكون محدودا إلى 

حد كبير» يمكن إلحاقه بالكتاب ‏ إن وجد ‏ في الطبعات التالية . ) 

ىِ و 3 


وقد وجدت عددا من الأفراس لم يذكرها الغندجاني ول يستدركها 
الحقق عليه » أقدمها لتكون تّة لكتب الخيل التي يقف على ذروتها 
كتاب الغندجاني . 


* أَبْلَقّ لخم من خيل مُضَر 
الحلبة ١١‏ 


+ أَدَن بني يربوع قال الأصعي م تسبق أدن في غاية قط إلا 
أدنّ بني يربوع . والأدنٌ : الذي يُقارب صدرّه من الأرض 

الحلبة ؟؟ 

+ مقر ميدق :نافزس لاتجارق امن غيل سدفةاء لأ :خاعنة 
مالك بن ناعمة الصّدفي » نقق فكره صاحبّه أن يطرحه في الصّحراء ! 
تطرح الجيّفٌ » فحفر له بالفسّاط ( الفسطاط ) ودفنهء فسميت به 

معجم البلدان ( خوخة الأشقر ) والحلبة ١ه‏ 

+ الأطِفَرٌ فرس شداد والد عنترة 

- فائت الحلبة رق ١8‏ عن الأصعي . 


ايك فائت خيل الغندجاني 


أَعْوّج ‏ فرس عدي بن أَيّوب 

- اللسان والتاج ( عوج ) 

* الأغوّر ‏ فرس عِجُل بن أْجَم بن صَعْب بن عل بن بكر بن 
وائل » الذي يقال فيه : أحمق من عجل ؛ وهو أحد الَمُقى الُْنجبين . 
قيل له : ماسميْتَ فربتك ؟ فقام إليه وفقأ إخدى عينيه وقال : ميته 
الأعور . ذكره جرثومة العتّزيّ فقال : 
رك بسي مدل بتسحيذاء انهم 

رأ امعو يق امي لفقي يبل 
أليس أبوم عار عِينَ جسواده 
تستدارم بن الأتقجدال تدرية فى ادل 
الدرة الفاخرة ١44 / ١‏ وأمثال الميداني ١‏ بأمشال الزعخشري 
١/١‏ والعقد الفريد , / ١45‏ والمحاسن والمساوئٌ 57 والمحاسن 
والأضداد 7١‏ وأخبار المقى والمغفلين *؛6 

الأَغّْ ‏ فرس بني جَعْدَة بن كعب بن ربيعة » وفيه يقول النابغة 
الجعدي : ١‏ 
أغرٌ قُسامي كُمَيْتَ مُحَجَل خلا يذه الينى فتحجيلة خَسا 

- التاج ( غرر) 

+ الأَغْرٌ - فرس حَجْل بن نَضْلة الباهيّ » قال 
تختي الأغرز وفوق جلدي نَثْرَة زَغْف تَرْهُ السيفة وهو مُفَلْلُ 

الأصمعية ؟؛ » والبيت نفسه ورد لطريف العنبري في الأصعية .م 
بقافية مبية : وهو مثلم . 

والفرس لطريف في خيل الغندجاني رم 15 . 

* الأغرٌ- فرس لبني عججل » من تسل ارون » وفيه يقول 


ياسين فاخوري لد 


العجلي : 
أغرّ من خيل بي مَيُْون بين المَيْيِ سات ولحرٌون 


- تاج العروس ( غرر ) ٠‏ والحرون : فرس مسل بن عمرو الباهلي أبي 
قتيبة بن مسل » ذكره الغندجاني رةٍ ١؟1 ١‏ وحميل : فرس لبني عجل » 
من نسل الحرون » ذكره الحقق في مستدركاته رق *18, وذكر قسول 
العجلي . 
+ الأفكل ‏ فرس تَزَال بن عمرو الراديّ 

- القاموس والتاج ( فكل ) » ومعنى الأفكل : الرَعْدَة تكون من 
البرد والخوف . 

+ إلال » حبال ٠‏ طبلال » طملال ‏ فرس طْليحة بن خَوَيلد 
الأسدي اتنب » ذكره في سجعه وقد عطش أصحابه ٠‏ فقال : « اركبوا 
إلالا » واضربوا أميالا » تجدوا بلالا »» وقد وجدوا الماء في المكان الذي 
أشار إليه ففتنوا به . 

ال جهرة ؟ / ٠٠١‏ وأشار إلى رواية ( حبال ) والمقاييس ١‏ / هذا 
وأورده الغندجاني رم 454 بامم ( طملال ) كا أورده الغندجاني في فرحة 
الأديب 8؟ بامم ( طبلال ) من قول كاهن بني أسد . [ المرجح أن طبلال 
محرف عن طملال » وانظر التكلة ه / 456 » وتاج العروس ‏ طمل ] . 

الأؤلّق ‏ فرس الْحَرّشُ بن مرو 

- اللسان ( ألق ) وقد أورده الغندجاني رق 5481 بامم ( مألوق ) 
وكذا ورد ( مألوق ) في الحلبة في تتقة الحروف الساقطة رم ١7‏ 

+ البارزٌ بن البارز ‏ فرس بَيْهَس بن ضُِيب الجرمي » من جَرْم 
قُضاعة » أجراه في حلبة عبد الملك بن مروان فسَبّق » فقال : 


قدْسبق البارز وَابْنَ البارز 


3ه فائت خيل الغندجاني 
وباكرّالخيل بشدّ ناجز 
لي يكور ولا بناكزٍ 
بالتهل إن أَسْهَلْنَ والأماعز 

القلزة او كز بيد دك افيه النارة با والبنا رو كزين مهن :ذكزة 
المحقق في مستدركاته رق ", 

+ البَحْرَاءِ - فرس ُلَيْع بن عبد عَنْمْ الشيبان . كان عليه في 
حرب سُلَمْ وشيّبان في الجاهلية . 

كامل ابن الأثير ١‏ / الال 

* البريصان ‏ فرس نجيب 

- التاج ( برص ) 

* البَلْقَاء ‏ فرس سعد بن أبي وقاص » جاء ذكرها في خبر 
القادسية وقصة أبي محجن التّقفي » وفيها يقول سعد : الصِيْرٌ ضَبْر 
البلقاء والطّعْن طعن أي محُجن » ولولا محبسّه لقلت : هو هو.وهذه 
البلقاء . 

- التاج ( ضبر ) وتاريخ الطبري ؟ / 187 والحلبة ١١‏ 

البَلْقَاء ‏ فرس قُطْبَّة بن عبد العَرّى بن عبد مناف بن أسعد بن 
جابرء أخي بني تَيْم الأدرّم بن غالب » وكان من فرسان قُريش » وهي 
قرس بيضاء الناصية . 

البق 233و 

* البهيم ‏ فرس لبني كلاب بن ربيعة 

- القاموس والتاج ( بهم ) ومن معاني البهم : مالا شية فيه من 
الخيل للذكر والأن . 

* تَحَجُل ‏ فرس ذكره لبيد في شعره » قال : 


ياسين فاخوري 033 

تكاثر فُرْزْنَ والجوْن فيهسا وَتَحْجُل والنعامةٌ والخبال 

- الصحاح للجوهري ( حجل ) والحلية 0" وفائت الحلبة رقٍّ 5١‏ . 
وروي البيت : وعَجْلَى والنعامة . وعَجْلَى فرس ذكرها الحقق للبيد في 
مستدركاته رق 507 » وتنقل قول الفيروزابادي : ووم الجوهري 5 وهم في 
عجلى وجعلها تحجل . 

الشْدْمّرِيّ - فرس لبني ثعلبة بن سعد بن ذييان » شُبهت بجنس 
من اليرابيع يقال له التدمري . 

- القاموس والتاج ( دمر) 

آم تُرَيْعة - اسم فرس نجيب . 

- انتاج ( ترع ) . 

* الجرف ‏ فرس لقيط”بن زَرَارَة 

فائت الحلبة رق 6 عن ديوان جرير 

جَرُوَّل - فرس عَدِيّ بن حاتم ؛ أو هي فرس أبيه حاتم الطائي ؛ 
وفيها يقول : 
إني لأبِذلَ طارفي وتلادي إلاالأقفل تشكني والجرْولا 

- التاج ( فلل ) لعدي » والبيت في الأساس ( فلل ) منسوب لحاتم . 

+ الْجَعَيثِنَّة . فرس من المنسوبة الأصائل . 

التتاج ( جعئن ) والجعثثة : أرومسة كل شجرة » ويقال : فرس 
مُجَعْدَن الخلق , شبّه بأصل الشجرة في كذنته وغلظه . 

+ ِجَلْوَّى ‏ فرس أبي عيّاش عْبَيد بن مُعاوية الزْرَقّ الخزرجي . 

ذكرها ابن دريد في الاشتقاق 48١‏ ء وقد وردت ( جلو ) في 
السيرة مع الروض ؛ / ؛ والروض الأنف ؛ / ١٠١‏ وفي الحلبة للصاحي 
الناجي ٠١‏ ء وقال التاجي : ويروى بالحاء المهملة » ثم أوردها مرة 


01 قافت كيل التدجان 
أخرى في كتابه ؟ ( حُلْوَةِ ) . وأوردها محقق الغندجاني في مستدركاته 
رق 176 ( حُلْوّة ) بالحاء المهملة . 

+ الْجَمُوم ‏ فرس من نسل الخَرُون » للحَكم بن عُرمْرَة النْمَبْري 
وكاو مق أبضن النان فق الخيل». 

كتب هشام بن عبد الملك إلى إبراهيم بن عرب الكنانيّ : اطلب لي 
في أعراب باهلة من نسل الحرون . فقال إبراهم للحك : إِنْ أمير المؤمئين 
كتب إِليّ أن أصيب له فرسا من نسل الحرون فخذ مني ثمنها . قال : إن 
لا حقا » ماتطيب نفسي عنها » ولكتي أهب لأمير المؤمنين ابنا لها قد 
سبق الناس عاماً أول . فضحك الناس » فقال : مايُضحكم . أرسأْت أمه 
عامَ أول في حلبة ربيعة » وإنها لعقوق به قد ربض في بطنها . فبعث به 
إلى هشام فسبق الناس عليه وما اتغر 

- الحلبة ١؟‏ والتاج ( عرر ‏ جمم ) » وأوردها الحفق في مستدركاته 
ره 187 ( الموم ) بالحاء المهملة عن ابن الكلي 6؟١‏ 

الجتّاح ‏ فرس يزيد بن رَمُعَة بن الأسود بن الْطَلب » من بني 
أسد بن عبد العَرّى كان عليه يوم حُنين فجمّح به فقتل . 

- الطبري ؟ / 8١‏ والسيرة مع الروض ؟ / ١٠١‏ وطبقات أبن سعد 
؛/ 88/1١‏ وأسد الغابة ه / 0ع 

+ جَنَاحٌ غُرَاب ‏ فرسً مذكورٌ» قال الشاعر : 
أعاذلٌ مايّدريك َل مَنيّي يُزحزحها عني جَنَاحْ عراب 
يقول : أقاتل عليه فأنجو . 

١9 الحلبة‎ 

* الجوّال - فرس عُقفان اليَربوعي » ومعنى الجوَال : الفرس الليّن 
الزاف ٠:‏ 
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- القأاموس والتاج ) جول ) وفاثت الحلبة رن 44م 
اجون - فرس عُقِبَةَ بن كُلِيب الَضْرّميّ » من خيل مُضَر . 


- "٠ الحلبة‎ 

الخذباء ‏ فرس لأبي ملش بيش » رجل من بني ضَخْرء وهو 
ارين الخدياء 

القاء لاسو ل 

+ حُدْمّة ‏ فرس ورد ذكرها في حديث الجواري الس اللائي 
وصفن خيل آبائهن . 

امنا القالي ١28 / ١‏ [ ونقل الحديث السيوطي في الزهر 
ا لالاة]. 


+ حَرْوّة ‏ فرس أل قتادة الأنصاري » شهد عليها غزوة ذي قَرَدِ 

- السيرة مع الروض ؛ / ؛ والروض الأنف ؛ / ٠١‏ والحلبة ؟؟ ؛ وفي 
حاشية أصل الحلبة : وتروى بالجم » وأعاد محقق الحلبة ذكرها في فائت 
الحلبة رق 7١‏ ( جرُوّة ) بالج اللعجمة والراء المهملة » وقد أوردها 
الغندجاني رمٌّ ١١١‏ ( ( جروة ). 

+ الخصّاء - فرس لبني عبد الله ب بن أبي بكر بن كلاب . 

- التاج ( حصص ) 

+ الحماء ‏ فرس مَعُْقل بن عامر الأسديّ 

شرح اماسة للتبريزي 19/١‏ وللمرزوق 157/1١‏ » وفيها يقول 
معقل : 
يَدَيْتَ على ابن حَسْحَا قاس بن وَهُب بأسْفل ذي الجداة يد الكريم 
قَصَرتَ لَهةهِنَ الحتاءلا شهذدت وفاب عَنْ دار الم 

وف العبريريدرواية أخرى (النشطماء )> وذكر التبريزي أيضا أ 


5١م‎ 


( الدهماء ) فرس حَطْرّمِيّ بن عامر أخي معقل ء والفرس أوردها 
الغندجاني رق 55 ( الدهماء ) لمعقل وأورد البيتين . 
* الحمّالة ‏ فرس الكَلْحَبَةَ اليَرْبُوعِيَّ هبيرة بن عبد مناف 
نجاية الأرب ٠١‏ / 60 
+ الْحَمَيْرَاءِ ‏ فرس حميد بن عمرو بن زرارة 
- فائت الحلبة رق ٠٠١‏ عن فضل الخيل 
+ حميزة - فرس شِيْطان بن مُدُلجٍ » وها يقول : 
كدق بها تشري حَمِيزةً مَوؤْهناً كَُمَمْرَى الدّهم أو حَميزة شام 
- تاج العروس ( حمز) كأ وردت فيه ( خْمَيْرَة ) في ( خمر) » وهي 
( خَمَيْرَة ) عند ابن الكلي 46 والمستقص 18١/١‏ في المثل : ( أشأم من 
خْمَيْرّةِ ) . والمشل في الميداني ١8١ / ١‏ والدرة الفاخرة 7579 برواية 
( حمَيْرَة ) بالحاء والراء المهملتين . والفرس أوردها الغندجاني رق 5٠؟‏ 
( خْمَيْرة ) لشيطان . 
+ الْحَنّان - فرس من خيل العرب معروف 
- اللسان والتاج ( حنن ) 
+ الخنتريّة ‏ فرس للأشتر التخمي » كانت لاتسبّق » قال فيها 
حَمَل بن معاوية بن مرداس بن الصّباح النخعي : 
وما بلقت بي الحَنْتَرِيَةٌ مبلغاً مِنَ الناس إلأ كان سَيْفا لما حمل 
- الإصابة ١‏ / ١8؟‏ في ترجمة حمل بن معاوية 
+ الحوّاء ‏ فرس لأبي ذي الرّمّة » حيث يقول : 
أي فارنٌ الحوّاء يوم قتالة 

إذا الخيل في الْقتَلى مِنَ القوم تَمْيرَ 
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- التاج ( حوى ‏ ضحو ) » [ ديوان ذي الرمة ١‏ :778 ] 

* الحواء ‏ فرس ابن عَكْوَة الْجدَليّ 

- التاج ( حوى ) 

+ حُوشِيّةٌ وَبَار الخيل التي كانت لعاد لما هلكوا صارت وَحْشيّة 
لاترام » ومن نسلها أعوج بني هلال , على الصحيح ؟ا حققه أبو عبيد في 
كان أنننات الخيل 

- التاج ( وبر) وابن الكلي ١7‏ 

+ الحَيُفاء ‏ فرس حَمّل بن الفزاريّ » كانت معه يوم البّاءة . 

نهاية الأرب 76١ / ٠6‏ وهي له في العقد الفريد ٠١‏ / 18 واسمها 
( الحثقاء ) » وأوردها الغندجاني رقٍ ٠6‏ ( الَنْقَاء ) وجعل صاحبها 
حَُذيُفة بن بدر. 

+ الخذواء ‏ فرس طْمَيْل التو . 

- التاج ( خذا ) وجعلها فرسا أخرى غير فرس شيطان بن الحم التي 
أورد فيها قول طفيل : 
وَقَدْ مَنْتِ الحذواء مَنَأ عليه وشَئِطان إِذْ يَدْعُوُمٌ وَيُنَوْبْ 
و( الخذواء ) أوردها الغندجافي رق 188 لشيطان وأورد فيها بيت 

+ خرثّة - فرس امام 

اللسان والناج ( خرت ) ء والحقق أورده في مستدركاته حفن 
وسمّاه ( حَرْبّة ) وكذا ورد في فائت الحلبة رق ٠١١‏ 

+ الْخْرَزْ ‏ وهو ابن الوَثِيَ بن أَعْوَج » وكان لبني هلال 

- التاج ( خزز) وجعله غير الخرَزأي الأناي » والخزز أبو الأنائ 
ذكره الغندجاني رق ١6١‏ 


لاه فائت خيل الغندجاني 

* الخطار ‏ فرس من خيل مُصَْرَ ء كان للبيد بن ربيعة » وطلبه 
عبد العزيز بن مروان » وهو أميرٌ مِمْرء من لبيد بن ربيعة فامتنع 
عليه » فأغزاه افريقية فات بهاء فبعث به موسى بن نصير إلى عبد 
العزيز في جملة خيل أهداها إليه » وقد طالت مَعْرَفَنَهِ وذَنَبّه » فلنًا تأمّل 
الخيل لم يجد من يعرف الخطارء فقتالوا : ابئة لبيد ؛ فيقث به عبد 
العزيز إليها » فاما رأته قالت لمن أتاها به : إِنْي امرأة فاخرجوا عنى 

حتى أنظرّ إليه » فنا عَرَبةَ قطعت أذنيه وهَلَبَتْ ذثئة وقالت : والله 
لايركبّك أحدّ بعد أبي سويًا » ثم قالت : هو هو فخذوه لابارك الله لم 
فيه . فاتخذه عبد العزيز للْفخلة . 

- الحلبة 17 وقال محققه : في نفسي من هذه الرواية شيء إذ لم أجد 
لها سندا في الكتب التي رجعت إليها بله الفرق الزمني . وأضيف فأقول : 
لعل الفوق كان موعوذا وقصته حقيقية تغيرت فيها أسماء الأشخاص . 

* الخليل ‏ فرس مِقْمَم بن كثير الأطْبّحي 

- الحلبة 8؟ » والفرس أورده الغندجاني رق ١5١‏ ( الخُلَيْل ) بالحاء 
المهملة المضومة » وكذا ذكره ابن الكلي . 

* خَيْفق - فرس » ورد ذكرها في حديث الجواري الخس اللائي 
وصفن خيل آبائهن 

د امال القالي ١‏ 1887 [ ونقل الحديث السيوطي في المزهر 


؟ :/ااه ]| 


+ دَغجان ‏ فرسّ مشهورٌ 
5 التاج ) دعج ) 
* الدليكة فرس الْمَنَى بن حاركة الشيباني . 
أغار الثنى على بني تغلب » وهم عند الفرات وذلك قُبيل الإسلام فظفر 


ياسين فاخوري لاه 
بهم وقتل من أخذ من مقاتلتهم وغرق منهم ناس كثير في الفرات » وأخذ 
أموالهم وقسبها بين أصحابه فقال شاعرهم في ذلك : 
وَمنا الذي عَشّى الدليكة سيفه على حين أن أعيا الفُرات كتائبه 
ومِنا الذي شد الري ليستقي ويسقي حضا غير ضاف جوانبّه 
ومناغريب الشام ل يُرَمئلّه أفك لعان قد تناءى أقاريّه 
والذي شد الري : مرّة بن همام ء وغريب الشام : ابن القلوص بن 
النعان بن ثعلبة . 

كامل ابن الأثير ١‏ / 5م 

* دَمُوك ‏ فرس زيد الخيل بن مُهلهل بن زيد الطائي 

حياة الحيوان ( الجوأد ) ١/6 / ١‏ 

* الدّهْمَاء ‏ فرس ذكرها مع فرسه الآخر ( الكَمَيْت ) أبو الميجاء 
عبدٌ الله بن حَسُدان والدٌ سيف الدولة حين قُتل في فثئة القندر سنة 
1 ه وهو يدافع عن القاهر بالله العباميّ » قال : ياآل تغلب أأفْتَلَ 
بين الحيطان ؟ أين الكَمَيْت ؟ أين الدّهْمَاء ؟ 

الأعلاق الخطيرة ‏ / 545 وذيول الطبري ١7‏ 

+ الدَعْلُوق - فرس حمُيّر بن وائل السّوميّ » من خيل مشر . 

الحلبة ؟) 

+ ذُو الحلاق - فرس » قال فَقعس ( أو قُعَيّْس ) بن بُرَيْد : 
قَهَل أنت مُّدْنِ ذا الحلاق فراجم به الخل والمْخلوج من أمرِنامُمْرِي 

6١ الحلبة‎ 

* ذو الخهار ‏ فرس ابن الكلحبة العريني هبيرة 

ألقاب الشعراء » نوادر المحطوطات ؟ / "١1‏ 

* ذو الرّيش - فرس العَوَامٍ بن حبيب اليَحْصّبيّ ٠‏ من خيل 


0 فانت خيل العسعاق 


6١ الحلبة‎ 

+ ذو العْقّال ‏ فرس حُدَيْفَةَ بن بدر الفزارريّ 

- نهاية الأرب 6١ / ٠١‏ اهل زي في ابن الكلبي ١5‏ 

* ذو اللّمّة ‏ فرس أب قََادَةَ الأنصاري 

6١ الحلبة‎ 

* ذو اللّمّة -فرس ممود بن صَئائة الأنصاري الصّحاب » له ذكر في 
غزوة :ذي قود كان فرساً عديما « يختيمة أهله »جام < يترك :ولا 
يُركب » » ركبه مُحْرِزُ بن نضلة أخو بني أسد بن خُرَيْمَة » فقتله أحد 
القوم فجال به الفرس فلم يقدروا عليه . 

الطبري ؟ / ؟ 70 ٠١8‏ والسيرة مع الروض ؛ / ؟ وفائت الحلبة 
رق ١55‏ 

+ ذو المُرَنَّة ‏ من ولد الرّون » وكان إذا سبق أخذته زفرةٌ 
فِيَرْمي بنفسه طويلا ثم يقوم فينفض ويحمحم » اشتراه بشر بن مروان في 
الكوفة بألف دينارء وبعث به إلى أخيه عبد الملك . 

4١ الحلبة‎ 

* ذو المشرّعّة ‏ فرس لبني كناتّة 

- التاج ( شرع ) 

+ الرؤاسِي ‏ ابن الخُمَيْراءِ لبطنها » أرسله قتيبة بن مسل إلى 
الحجاج فبعث به الحجاجٌ إلى عبد الملك » فاستوهبه منه بِشرٌ بن مروان 
أخوه » فكانت خيل عبد الملك بن بشر من بنات الرؤاسي » وكانت من 
سوابق الخيل بالعراق . 


- الغندجاني ص ١”؟ ‏ 20 وذكره مع أخيه ( الأشفّر) رق 4؟ » وعنه 


ْ ياسين فاخوري 0ه 
تقل في فائت الحلبة رق 1١4‏ 

* الرّيِدَ ‏ فرس أدهم لهارون الرشيد ٠‏ ابتهج هارون به يوما » فقال 
يأأصمعي » خذ بناصية الوذ ثم صفه من قَوْنّسه إلى سُنبْكه فإنه يقال : 
إنّ فيه عشرين أمما من أسماء الطير . قال : فقلت : نعم يأمير الؤمنين » 
وأنشدك شعراً جامعاً لها من قول ألي حَزْرَة ( أي جرير ) قال : فَأْشِدْنا 
لله أبوك . فأنشده . 

حلية الفرسان ١6‏ وفيه الخبر وقصيدة جريرء وفائت الحلبة 
رق 154 ونهاية الأرب 5١ / ٠١‏ والعقد الفريد ١١4/١‏ . واضطرب في 
اسمه فسمي ( الرّبذ والرّبد والرييذ ) ومعنى الرّبذ : الخفيف القواتم في 
مشيه وفرس رَبيد : سريع . 

* الرّطّل ‏ فرس مَنْلَمَةَ بن عبد املك بن مروان . 

اللنق 6٠١‏ وعنه فائت الحلبة رق 7٠١‏ » وأورد المحقق في مستدركاته 
فرساً لمسامة اسمه ( الظّل ) رق 450 

* رَعْلَة - فرس صخر بن عمرو بن الدّريد أخي الخنساء » قالت : 
وقد فتك رَغْلَهٌ فانتراشت ‏ “قليت البل فارتها براقا 

- التاج ( رعل ) » والبيت في أنيس الجلساء 87 والروايية فيه 
( طلقة ) وأوردها الغندجاني رقٍ 508 ( طَلْقَة ) وأورد البيت وفيه 
( طلقة ) كا أوردها الحقق في مستدركاته رق 1/8 ( حَذْفَة ) وأورد البيت 
برواية ( حَذَّفَة ) عن تقد الشعر وأشار إلى رواية الديوان ( طلقة ) وهي 
أيضا ( حذفة ) في نباية الأرب 4١ / ٠١‏ والعمدة ؟ / ١5‏ 

* رغَال ‏ فرس ملة الصْبَمْبيّ » له ذكر في سريّة زيد بن حارثة 
إلى 5 وكان عليه أنثت بن .ملة.: 

السيرة مع الروض ؟ / 7١5‏ والطبري ” / ١8١‏ والحلبة ؟] 


اماه فائت خيل الغندجاني 


# الرّكْاع ‏ فرس زيد بن عبّاس بن عامر أحد بني سماك . 

التاج ( ركع ) : وقد أورد الغندجاني رق 178 ( الماع ) 
لزيد بن عباس وكذا أورده في التاج ( لكع ) ٠‏ ؟ أورد الغندجاني رق 
+7 فرسا آخر باسم ( الرّكّاح ) بالحاء المهملة وقال : فارسه من بني 
ثعلبة بن سعد بن ذبيان وله يقول شُرَيْمٌ النعْلبِيَّ من بني ذُبْيان : 
نهم فار الرقاح ريد جَريء لايُتَرَئ ة لكَبِي 

* الرّمكاء ‏ فرسّ » قال الشاعر : 

فِيَا خيبّة الرمكاء يَوْمَّ الفوارس 

الحلبة 6ع 

* الزايد ‏ فرس هشام بن عبد الملك . وهو ولد البَطين » وكان 
سائسه لايدخل عليه إلا يإذن » وهو أن يحرّك الحلاة وفيها الشعيرء فإن 
حمحم دخل » فإن دخل عليه قبل ذلك شد عليه وكدمه » وكذلك كان 
يفعل بالخيل إذا جرت معه . 

الحليبة 40 ء وهو عند الغندجاني رق ٠١"‏ ( الذائد ) وصاحبه 
العبّاس بن الوليد بن عبد الملك » وأورد في الحلبة 2٠0٠‏ فرسين بساسم 
( الذائد ) أولما : الذائد بن الخطّارء ويصْرَبٌْ به المثل في الشْوم » لعبد 
العزيز بن مروان ٠‏ وهو والد الفرّقد ‏ والثاني : الذائد فرس من نسل 
الحرون ٠‏ قال الأصعي : هو الذائد بن البطين بن الحرون . وفي نماية 
الأرب ٠١‏ / 8: قال : الزائد فرس مشهور وهو من نسل الحرون . 

#الذقري قزري رين انين دري هارون اللشيينة 
وهو أده محذوف أغرٌ مُحجّل » ركبه الأمين حين غادر قصره هاربا من 
طاهر بن الحسين . 

- الطبري  :85 / ١‏ 86 ويماه ( الزهري ) والمسعودي 5714/5٠‏ 


يأسين فاخوري لالاد 

وسماه ( الزهيري ) 

* الزيّادة - فرس لأبي تَْلبَة 

- التاج ( زيد ) وذكر المحقق في مستدركاته ره 7١7‏ فرسا أسمه 
( زياد ) وقال : فرس أَبَيَ بن واثلة بن لأي بن عَوْف » اشتراه بعشرة 
آلاف . قال ذلك ابن الأعراي ص ؟1 ء أما في الخصص ؟ / ١١07‏ فاسم 
الفرين (:قئافة:) نوابع الفارين أ دين كثلبة. 

الزَيتيّة - فرس مُعاوية بن سعد بن عبد سعد المجُلّ 

- التكلة ( زيت ) وهي في مستدركات الحقق رق 7585 ( الزيت ) . 
وقد ذكرها الغندجاني ( الزيْت ) عند ذكر ( الشّقْرَا بنت الزيت ) رق 
4 وعنه تقل الحقق . كا ذكرها الغندجاني مرة أخرى عند ذكر 
( الكَميْت بنت الزيت ) رقٍ 517 . والشقراء والكيت لمعاوية بن سعد 
العجلي . 

+ زِيّم - فرس رَُشْيْد بن رُمَيْض العَنزي » قال : 

هذا أوان الشُدٌ فَاشْتَدَي ل 

- الاج ( شدد ) » والبيت في الصحاح غير معزوء وعزاه محققه 
لرشيد . والفرس ذكرها الغندجاني رقٍ 118 للأخنس بن شهاب » ونسب 
البيت إليه ؟! ذكرها الحقق في مستدركاته رف 4١؟‏ لجابر بن حُنيَّ 

* سالم - فرس مُعاوية بن أبي سُفيان . 

الحلبة 49 

+ سَبْحَة وقيل : بَعْرَجَة - فرس المقداد بن عمرو البَهْرانيّ ( وهو 
المقداد بن الأسود ) » كان عليه يوم بدر . 

- السيرة مع الروض “ / 7 و 5 /؛ والروض الأنف 86/5 و 


لاه فائت خيل الغندجاني 
؛ / ٠6‏ وأنساب الأشراف ١86 / ١‏ والحلبة 4١‏ والتاج ( بعزج - سبح ) » 
و( بعزجة ) ذكرها المحقق في مستدركاته رق 7١‏ لامقداد » ولم يشر إلى 
اسمها ( سبحة ) . 

* سَبْحَة - فرس يزيد بن حَذَّاق الشَّّ » قال فيها : 
أعدؤت سَبْحَةً بعدما قرّحت2 ولبست شكّة حازم جد 

- الفضلية 78 البيت الأول » والفرس أوردها الغندجاني رق 67م 
باسم ( صَمْعَر) وروى البيت وفيه : أعددت صعر . 

+ المسُبّط ‏ ابن النعامة » فرس لبني سَدُوس . 

- الحلبة ؟؛ » وأورد الغندجاني رق 558 ( الشيّط ) فرس خْرّز بن 
لَؤذان السّدُوسيَ » وقال : وهو ابن النعامة . فلعله مُصِحّف عنه . 

* السْبّل ‏ فرس مَرُئد بن أبي مرئد الفْنَوي » كان عليه يوم بدرء 
أصابه صاحب القَرّاف لما أخذ منه القرّاف يوم بدر. 

الحلبة 0٠‏ والسيرة مع الروض ” / 7١‏ وأبن سعد / "5/1١‏ 

+ السّجل ‏ فرس للرسول ينه 

نهاية الأرب ٠١‏ / 50 اوم" 

* السُرحَان ‏ فرس راشد بن شقّاس القنيّ » من طَيِّىء » قال : 
إذا سمخ السّرْحان أَوْصَمٌ أرضه قلا سكنت حربٌ ولا نام حارب 

- الحلبة 45 » وأورده الغندجاني رق ١١١‏ لعارة بن حرب البحتري 
من طبىء وأورد البيت . 

* سيرّعة - فرس أَنْقَى لطريف بن عمرو بن بلال النّمرِي » أنزى 
عليها فرسا ماه الْتَكّر فجاءت بِالطَّرَئْفِيَ الذي تُنسب إليه الخيل 

الحلبة 5غ 


ياسين فاخوري 00 


* السُنْدِي ‏ فرس الوليد بن يزيد بن عبد الملك وهو فرس مربوع 
قريب الركاب » أهداه رجل إلى هشام بن عبد الملك » فعرف الوليد منه 
مالم يعرف هشام ٠‏ فنهر الرجل وشته وقال : أتجيء بمثل هذا إلى أمير 
المؤمنين ٠‏ رُدُوهِ عليه » فرّدوه » فاما خرج وجه إليه بثلاثين ألف درم , 


واكذة مه 


وخرج يوما يتصيّد وحده , فانتدب إليه مولى لحشام يريد الفتك بهء 
فلما بَصّر به الوليد جاوله فقهره بفرسه الذي كان تحته فقتله » وقال في 


ذلك : 1 

ْله تَطْلْفت من غَوْرِ قدت فارساً 
وَلَمَا بَدَالي أن هُوَ فََارِسٌ 
رَمَانِي ثلاثا نّمْ إني طْعَنّة 


وقال الوليد أيضا في فرسه السّتدي : 


فَأَوْجَمْت منه خيفَة أن يراتا 
فت له حتى أنى فَرمانيا 
فَرَوْيْتَ مِنة صَعْدَتِي سانيا 


قَدْ أَعْتَدِي بذي سَبيب مَيْكَل 
مُشَرْبِ مثل الغراب أَرُجل 
أمددئة لخلتات الأسْوّل 
وكل خَطْب ذي شُؤون مُمْضِل 
فقال هشام : ولكنا أعددنا له مايسوؤه » نخلعه ونقصيه فيكون مُهانا 


مَدْحُورأ مُطرَحاً . 


الأغافي 00 54 و55 » وذكره الغندجاني رق 50 وقال : فرس 
هشام بن عبد الملك . ولم يزد على ذلك . 
اسيل - قرس الريو'بن العزام :+ كان علينة وغ بدن © قبل 


1 فائت خيل الغندجاني 


وفيه خلاف . 

أنساب الأشراف ١‏ / 784 »: والذي في السيرة مع الروض ” / ٠‏ 
أن فرس الزبير يوم بدر ( اليَعْسُوب ) . 

+ الشحّاء - فرس للرسول ,َه » وفْسّر بالواسع الخطوة . 

- اللسان والتاج ( شحا ) ونهاية الأرب ٠١‏ / ل و58 : واسم 
الفرس في حية الحيوان ؟ / 784 ( السّحا) وفي العمدة ١١54/5‏ 
( سَحّة ) » وأورد الحقق في مستدركاته رق 577 ( السّبْحَاء ) من خيل 
الني يليه الختلف فيها » وأشار إلى تسميتها ( المنّحَا ) وأنه تصحيف . 

+ الشّطّاء ‏ فرس لدريد بن المّمّة وردت في شعر له » قال : 
تَعَللْتَ بالشطاء إِذْ بان صاحبي وكُل امرئ قدبان إِذْ بان صاحبُة 

الحيوان 5 / 07 وفي هامشه أنها في نسخة ( الشّطّآء ) وفي نسخة 
أخرى (النّطْاء ) » وهي في ديوان دريد 8 ( الشُطّاء ) تقلا عن 
الجاحظ . ( وأوردها الغندجاني رق 557 ( الدّيْطاء ) وكذا وردت في تاج 
العروس ( شمط ) . 

* الشقراء - - فرس بمطام بن قيس » كان عليها يوم الأفاقة . 

مقاييس اللغة ( أفق ) ١١9/١‏ 

الشقراء ‏ فرس تور بن هُدَيّة بن لاطم بن عُنْان بن ضَبّة » 
كان بيننه وين بق تيسن بين أ5 كو فقتلنوا أخاء فطلب منهم ذيتين 
فأبوا عليه فقال : والله لا أزال أغير عليك مابقي للشقراء سنك » فغزاهم 
غير مرة لاينال منهم منالاً » فضرب بفرسه المثل ( أشأم من الشقراء ) أي 
أنه كان يتعبها دهرّه » قال بشر بن أبي خازم : 
فأطبح كالشقراء لم يَشْدْ شرّما سنابك رِجْليْها وَعَرْضكُ وافرٌ 

الدرة الفاخرة 558/١‏ والمستقصى للزمخشري ١/ه/ا١اء‏ و 


ياسين فاخوري 5 


( الشقراء ) ذكرها الفندجاني رق 16؟ وسمى صاحبها شَيْطان بن لاطم 
وذكر بيت بشر مع أخرء وهي لشيطان في التاج ( شقر) . 

* شقراء ‏ فرس لرجل من بارق يُدعى غَرْفَدَة » ذكر في الفتوح 
أنّ المسامين حين عبروا دجلة سلموا عن آخرم إل رجلا من بارق يدعى 
غَرْقَدَة » زال عن ظهر فرس له شقراء » فثى القمُقاع بن عمرو عنان 
فرسه إليه » فأخذ بيده فجرّه حتى عبر فقال البارق » وكان من أُشدّ 
الناس : أُغجرٌ الأخوات أن يلدن مثلك ياقعقاع . 

الطبري 4 / ٠١‏ والبداية والنهاية 0 / 50 والإصابة ؟ / ١١7‏ وأرى 
( شقراء ) صفة للفرس لا أسما لها هنا . 

* القّمّاء ويقال : الشيّاء ‏ فرسَ غرّاء مُحَجّلة » لماثم بن حَرْمَلة 
الْرِْيّْ المَطفانيّ . كان عليها يوم خَوْرَة الأول وسقط عنها حين طعنه 
معاوية بن عمرو بن الشريد فغارتٍ حتى دخلت في جيش بي سيم » 
وصارت لمعاوية . 
وعليها غزا صخر بن عمرو بن الشريد بني غطفان في يوم حَوزة الثاني » 
ولا ركبها لِيُدرك بثأر أخيه من بني مرة » قال : إِنْي أخاف أن يعرف 
القوم غرّة الدّمَاء فيتأهبوا » فسوّد غُرتها وتحجيلها , فلها رأثه بنت لهاثم 
قالت لعمّها دُريد بن حرملة : أين الثبّاء ؟ قال : في بتي سيم . قالت : 
ماأشبقها هذه الفرس فنظر فقال : هذه بهم والتّمَاء غرّاء مُحجلة » ثم 

نماية الأرب 5/16 717 والعقد الفريد 5 / 5؟ والفصول 
والغايات 55 والحلبة ٠‏ واختلف في اسمها فهي الشماء والشهاء » وهي 
في التاج ( سمو ) ( السماء ) بالسين المهملة وفي الممتع 5٠١‏ ( السّمى ) ٠‏ ا 
ذكر أن صاحبها معاوية بن مرو بن الشريد . 


ابره فائت خيل الغندجاني 

* قصِر ‏ فرس أبي زيد بن عمرو الصْبَيْبِي » له ذكر في سريّة 
زيد بن حارثة الى جُذَام . 

السيرة مع الروض 5 / 55 والطبري ” / ١8١‏ والحلية 0١‏ 

الشمُوس ‏ فرس الْدْنّى بن حارثة الشيباتي 

فائت الحلبة 4؟ عن فضل الخيل 

الدْمَيْطاء - فرس من تَسْل الّئْطاء فرس دريد بن الصمة . 

- التاج ( شمط ) . 

* صارف ‏ فرس حُذْيفة بن بدر الفزاري » كانت معه يوم المباءة . 

العقد الفريد 5 ونهاية الأرب 06 / .م 

* الصِبَيُب ‏ فرس من خيل العرب . 

- اللسان والتاج ( صبب ) وذكره ابن دريد في الاشتفاق 586 قال : 
ومنهم ( أي من طيّئ ) حسّان فارس الصّبيب » كا ذكره قبل ١١١‏ 
بالضاد اللعجمة ( الضبيب ) وقال : فرس من خيل العرب مشهور لرجل 
من طيئ . 

وحسان هذا هو ابن حنظلة الطائي » ذكره الغندجاني وذكر فرسه 
بالضاد المعجمة ( الصَبَيْب ) ره ١!؛‏ . وفي خيل العرب أيضاً ( المتّيب ) 
بالصاد المهملة والنون » لشيبان النهدى , أورده المحقق في مستدركاته 
رق اا ٌ 

* صدام ‏ لرجل اسه السّامي » ولي بعضّ كُوَر فارس ٠‏ وانتقش 
خاتته واتخذ فرسا اسمه صدام » وقال يخاطب خاقه : 
وَمَا انَحَدْتَ صداماً لامكوث ها ولا التقئئّك إلا للْوَمَرَات 

ذ الأساس: (وضن) والبيك في التاج . 

* صَّهُباء - فرس للثمر بن تَوْلّب . 


ياسين فاخوري ؟له 
- العمدة ؟ / 3١5‏ , وأورد الغندجاني فرس الفر بامم ( صَهْبَى ) رق 
انا 
7 الف 
التاج ( جبر ) وقال : جَبَار فارس الضبَيُب » وأورد الغندجاني 
فرسين بامم ( الصْبَيْب ) واستدرك عليه الحقق فرسا ثالثة وليس فيها من 


يدعى فارسها جَبّارا . 
* الضحياء ‏ فرس من خيل العرب ؛ دبي صاحيّها : فارس 
المكراء.: 


- التاج ( جدد ) وقال : ذو الْجدّيْن » عمرو بن ربيعة بن عمرو 
فارس الضحياء » ويقال : إن فارس الضْحياء هو بسطام بن قيس بن 
مسعود بن قيس بن خالد الشيبان » وها قولان . 
وفارسها في اللسان ( ضحا ) وججهرة أنساب العرب 18١‏ عمرو بن 
عامر بن ربيعة بن عأمر بن صعصعة . 
و( الضَّحْياء ) ذكرها الغندجاني رق 457 لعمرو بن عامر بن صعصعة . 

الضْرس - فرس كان لرجل من فزارة » اشتراه الني مَل وغير 
اسمه فسماه ( السّكب ) تفاؤلا » وكان أولَ ما غزا عليه أحد . 

الطبري * / ١7/١‏ والفق 018 والتاج ( سكب عبب ‏ ضرس ) 
وأورده الغندجاني رق 585 ( السكب ) فرس الرسول مَلْْعْ » ولم يزدء 
وانظر تعليق المحقق . وجاء في أنساب الأشراف ١‏ / 505 أن الرسول عَإلته 
بناة ( اللشكياء ء ) [ وانظر ناية الأرب :39]. 

+ الطّرِب ‏ فرس للني مده . 
اللسان والتاج ( طرب ) ؛ وتقل في التناج أن المعروف الشهور 
( الظرب ) بالمعجمة » وقد أورده النندجاني رق ( 487 ) ( الظرب ) 


لك فائت خيل الغندجاني 
لرسول الله عل . وكذا هو في التاج ( ظرب ) وأورد المحقق في 
مستدركاته رق 46؛ ( الطّرف ) من خيل الني مُه الحتلف فيها ٠‏ فلعلّه 
تضحق أخدها:. 

الطَرَيْفِيّ - فرس لطريف بن عمرو بن بلال النْمرِيّ » أمه 
سرّعة » وأبوه الْتَكّرء وإليه تنسب الخيل الطْرَيّفيّة . 

الحلبة 45 وذكره عند ذكر أمه سرْعَة 

* الطّفَيُل ‏ امم فرس من خيل العرب مشهور . 

- الاشتقاق 86 وعنه فائت الحلبة رق 7717 

+ الطُّوَّيْس ‏ فر نيب » وينسب إلى العَلَقَمِيَ والى الدَهُوم وإلى 
أبي مرو 

- الناج ( طوس ) 

* الطّيّار - فرس لنزار المَدَويّ الذي قتله الوليد بن طريف 
الشاري بنصيبين في أيام هارون الرشيد . 

الحلية ١ه‏ 

+ طَيُبّة ‏ فرس الوّاش الأسدي ‏ قال : 
ظننم أن طَيُيةلن توَّدَى وري السّوه يُْرِي بالكرام 

الحلبة 65 » وهي عند ابن الكلي 57 ( ظَبْيَّة ) وصاحبها لراش 
الأسدي . و( ظَبْيّة ) أوردها الغندجاني رق 444 لقَمّامة الْرَنيّ » استعارها 
منه أبو الْهَوَّشُ الأسدي ٠‏ وأورد البيت مع آخر لأبي المهوش » والرواية 

* الظّلِيم - فرس ورد في شعر الخُصَيّن بن علقمة المي » قال : 
غدلت كَرَارَ لسَذر الظّي سر حتّى كآنه في قَرَن 

- ما بنته العرب على فعال للصغاني 0 » و ( كزاز) فرس الحصين 


ياسين فاخوري مزه 

أوردها الغندجاني رق 054 وذكر البيت مع ثلاثة أبيات أخرى ٠‏ ولكنه 
005 لصدر اللْطم ) وصرح في البيت الثالث بامم فارسه فَضالة : 
تركت فال ةف مَمْرَكِ يُمالج أسمر مثل الشْطَن 
وفَضَالَة هذا هو فضالة بن هند الفاضري » وذكر الفندجاني فرسه 
( اللْطي ) رم 2306 

* الظّلم - فرس ربيعة بن مَكَدَم . 

الحلبة 55 ولربيعة بن مكدم فرس آخر اسمه ( اللْطِمٍ ) ذكره 
الحقق في مستدركاته رق فل 

العُبَاب ‏ من خيل بني حَنْظلّة » وهو فرس مالك بن نويرة . 

- ابن الكلبي 45 » وأشار محققه أحمد زكي إلى روايتي نسختي ابن 
الأعرابي » الشنقيطية ( العُبَاب ) والعاطفية ( العٌنَاب ) » وإلى تصويب 
صاحب القاموس أنه بالنون وإلى وروده بالنون عند الغندجاني » وقد 
أورده الغندجاني رق 2/١‏ ( العُتَاب ) بالنون » وأشار الحقق إلى انفراد ابن 
الكلبي بجعله ( العْبّاب ) ء بالباء . والفرس ورد في التكلة مرتين : 
( العُبّاب ) في ( عبب ) و( العٌتاب ) في ( عنب ) . 

عَوّة - فرس 

التاج ( عتو ) وم يذكر صاحبه . 

* العَجاج ‏ فرس مالك بن عوف بن سعد بن ربيعة ؛ كان قائد 
المشركين يوم هوازن بحنين , ثم أسلم وحسن إسلامه . 

جمهرة أنساب العرب 151؟ 

+ الّجاجة ‏ فرس سويد بن زيدء له ذكر في سرية زيد بن 
حارثة إى جُنام » وكان عليه حسّان بن ملة الصْييبيّ . 

الطبري ؟ / ١85١‏ والسيرة مع الروض ؛ / 7١5‏ والحلبة 5ه 


م - /؟ 


مه فائت خيل الغندجاني 
* عَجْلَى ‏ فرس كانت لِمَك في الإسلام » وفيها يقول ابن هشام 


الراجز : 
سق الأفوامَ عَجْلَى 
سَبَقنَهُمْ | وَهيَ حُبْلَى 
الحلية هه 
* العَجُوز ‏ امم فرس بعينه 
- التاج ( عجز ) 


العَرَارَة - فرس الكلحبة العُرّيني هْبَيرهِ بن عبد مناف . 
- الصحاح واللسان والتاج ( عرر ) » وأوردها الفندجاني رق 58 
وسماها ( العَرّادَة ) بالدال ء وأشار المحقق إلى رواية ( العرارة ) في 


حاشيته . 
* أَمّ العرَاقِيب - فرس 
3و اروس رعرنب ازا ال 
آم عُرُقُوب - فرس 


- التاج ( عرقب ) ولم ينسبه ٠‏ وذكر قبله ( عَرُْقُوب ) فرس لرَيْد 
الفوارس الضبّي » وعرقوب في خيل الغندجاني رق 83) 

العَرّوس - فرس بذها مع ولدها وأفراس 0 سيف الدولة 
المداني لاستنقاذ أبي وائل تغلب بن داود بن حمدان من الأسر 

- أخبار الدولة المدانية ؟؟ 

ور و رو و 1 

- التاج ( عشي ) » وهي ( العَسْوَاء ) بالغين المعجمة » ذكرها الحقق 
في مستدركاته رق 514 » وهي في التاج أيضا ( غشو) باسم ( الفشواء ) 

+ العصا ‏ فرس لبني تغلب 


ياسين فاخوري ليد 


- التاج ( عصو ) 

العٌقَاب ‏ فرس الحارث بن جَوْن العَمبَريَ 

التكلة والتاج ( عقب ) ش 

+ عَوْهَجَ ‏ فرس » قال : 
وتقوهجج لا زال في رياض سيل مُمْرِمَة 

الحلبة 6غه 

* القويج ‏ فرس غرْوة بن الورد المعروف بعروة الصعاليك . 

- التككلة والتاج ( عوج ) وعنهها فائت الحلبة رف /41؟ 

+ غَيُلان - فرس قيس عيلان بن مضرء على أحد الأقوال . 

- الصحاح واللسان والتاج ( قيس عيل ) وذكره في التاج ( عيل ) 
وأورد الاختلاف في عيلان » فهو حاضن حضن قيسا » وقيل فرس لقيس 
مشهور » وقيل كلب كان له » وقيل أسم قوس له . 

الغَبّْراء - فرس قيس بن زهير بن جَذهة العَبْسيَّ » وهي خالة 
داحس وأخحتة لأبية 

- ابن الكلبي 0 واللسان والتاج ( غبر) وذكر في التاج فرسا أخرى 
باسم ( الغئراء ) لحَمَّل بن بدر القَزاري » وأورد الغندجاني رق 0107 
( الغبراء ) مل بن بدرء وتقل عن أنبي عبيدة قوله : ويزع بعض الناس 
أنها لقيس بن زهير . 

* الغرّاء - فرس طريف بن تّيم العنبري . 

- اللسان والتاج ( غرر) وذكرها في التاج : الأغرّء ثم استدرك 
قائلا : فرس ميم بن طريف قيل إنها الغراء لا الأغرٌء وسمى الغندجاني 
الفرس ( الأغرٌ) رق ١9‏ . 

الغُرَاب - فرس للبراء بن قيس 


هزه فائت خيل الغندجاني 

- اللسان والتاج ( غرب ) . 

+ الغريب ‏ فرس أخذه عبّاد بن زياد بن الْهلب وحمله إلى الشام 
فأهداه إلى معاوية فسبق خيل الشام » فدّمّي بهذا الاسم . 

الحلبة 61 وذكر محققه أن اسمه الأعرابي » و ( الأْرابي ) فرس 
ذكره الغندجاني رق ١‏ لعبّاد بن زياد بن أبيه . 1 

+ الفَزّال - فرس مذكورٌ في شعر لبيد » قال : 

وَتَحْجْلَ وَالنعَامَةُ وَالْعَرَالَ 

- الحلبة 1ه » والرواية المشهورة فيه ( والخَبّال ) » والخبال أورده 
الحقق في مستدركاته رق 5 وأورد فيه قول لبيد : 
تكائر قُرْرْلَ وَالْجِوْنٌ فيهما وِتَجْلَى والنعامة والال 
وفي الحلبة أيضا ص 86 : الخحَبَال » وقال : فرس ذكره لبيد في اللامية مع 
قرزل وتحجل . 

الفْضبَان ‏ فرس ارون الرشيد » وهو فرس فارة » كان الرشيد 
يقرب من معلفه ويطعمه من يده ويدعوه فيجيبه » فرأه يوما وقد 
أطعم فرسا آخر من يده » فكان بعد ذلك إذا دعاه لم يجبه » وإذا أطعمه 
من يده ل يأكل فسماه الفضبّان » فسبق الحلبة يوما فقال الرشيد للمٌّاني 
الراجز : قَلَّْدْه بثىء » فوضع عمامته في عنقه فضحك الرشيد وقال : 
قحك الله ما لمذا آرت أنت أكثر قلاف مق:؟ إنا أردت أن تميفنه 
بشعر » فوقف فقال : 
قد غضب الغضبا إِذْ جَدٌ الفَشَبْ ‏ وجاء يَحْمِي حَسَباً فوق الحسَبْ 
من إرْث عباس بن عبد الطّلبْ النْسّب اهالص غَيْرِ الْوَّتَشْبْ 
جام ديل يتك لني “الله عانيناها لك على القيي 


فأحسن جائزته 


ياسين فاخوري فك 

- الأنوار للشمشاطي ٠٠١ ١94 / ١‏ ء وفي الأغاني 7٠١ / ١١‏ أن 
الفرس لامهؤدي 

القْرَافِر - فرس عامر بن قيس بن جُنْدبٍ الأشجعيّ 

- القاموس والناج ( فرر ) » وذكره الغندجاني رق 078 ( القَراقر ) 
بقافين » وكذا ذكره التاج أيضاً في ( قرر ) ٠‏ وأشار الحقق في حاشيته إلى 
تسميته ( الفرّافر ) بفاءين عند ابن الأعرابي 

القرئن هي :توا معروقة كارك لا تل عي جراد برق 
امثل : ليس بطيء من ولدته أم الفرس » يضرب لبني الكرام » أي : من 
ولدته الكرام لا يكون لثها ؟ أن ابن الفرس لا يكون بطيئا . 

- المرصع 568 والميداني ؟ / ٠١5‏ 

* الفُرّقَد ‏ فرس من ولد الخطار» وهو أبو الخيل الفَرقَديّة . 

الحلبة 6ل 

* الفُسَيْفْسَاء ‏ فرس الَزْل عثان بن سعيد بن شرحبيل بن مرو 
الكندي: أعطاها لبد الرعن بن مد ين الأشمك عندما كان يطلب 
شبيبا الخارجي » قال فيها الجزل وهو يعطيها لعبد الرحمن : خذها فإنها 
لآ تساف 

- تاريخ الطبري 5 / ١6١‏ 

* القبطي ‏ فرس عبد الملك بن عُمير بن سُويد بن حارثة » وقبد 
عرف هو بفرسه ذلك . 

- التاج ( قبط ) 

* كران - فرس عمرو بن ربيعة الجعدي . 

- التاج ( قرر) 

* القَرّْحاء ‏ فرس ذي الجؤشن الضباي » أق بابن لما رسول 


01 فائت خيل الغندجاني 
الله يه » وقال يا جمد إني قد جئتك بابن القرحاء لتتخذه » فقال 
الرسول مله : لا حاجة لي فيه » ولم يكن أسلم يومئذ . 

- مختصر تاريخ دمشق لابن عساكرء لابن منظور 738١ / 3٠١‏ »2 في 
ترجمة شمر بن ذي الجوشن . 

+ القَرَيْظ ‏ فرس لبعض العرب . 

- اللسان والتاج ( قرظ ) » وأورد الغفندجاني فرسين باسم 
( القَرَيْط ) بالطاء المهملة أوهما رق 500 لبني سَلَيْم » والشاني رق ؛5ه 
لكندة » فلعله تصحيف أحدها . 

* القّنْيان ‏ فرس قرَابة الصَبّي » وفيه يقول : 
إذا القتي ان الحقني بتقوم و أطعن فشل إذا نباي 

- الاج ( قنى ) ٠‏ والفرس أورده الغندجاني رق 6ه ( الفيتان ) 
وأورد البيت » وكذا ورد في التاج ( فنن ) ش 

+ الكامل ‏ فرس لنافع بن هلال . 

- تاريخ الطيري ٠‏ / 1064 

* الكامل ‏ فرس ليزيد بن الْهلب . 
وزن يزيد نفسه بسلاحه » فكان أربعائة رطل ٠‏ فقال : ما أراني إلا قد 
ثقلت عن الحرب ٠‏ أي فرس يحملني ؟ ثم دعا بفرسه الكامل فركبه وخرج 
لطلب عبد الرحمن بن عمد بن الأشعث . 

الطبري ١‏ / ”ا 

م كَبْشِيَة أو كُبَيُضة ‏ فرس نميب مشهورء إحدى الأفراس 
امخبورة المشهورة بالشام نسبت إلى ابن قدران . قال عنه الزبيدي : رجل 
أظنه من جذام . 

- التاج ( قدر ‏ كبش ) . 


ياسين فاخوري ١ؤه‏ 

* كُبّة - فرس قيس بن الوث بن أثفار بن إراش بن خمرو بن 
عمرو بن الغوث بن نبْت بن مالك بن زيد بن كهلان بن سبأ . 

- اناج ( كبب ) وأوردها الحقق في مستدركاته رق ٠١4‏ وسماها 
( الكيكب ) . 

+ كُبَّة ‏ فرس مشهور لرجل من بجيلة أسمه قيس » مُبّي بفرسه 
فقيل فيه : قيس كبّة » وكان مجاورا لقيس عَيْلان قبل أن تلحق بَجيلة 
بأرض الهن ‏ فكان الرجل إذا سأل عن قيس » قيل له : أقيس عيلان 
تريد أم قيس كبة . 

- التاج ( قيس ) . 

+ الكتفّان ‏ فرس مالك بن بدر الفزاريّ قشل في حرب داحس 
قتله جُنَيْدبِ » أحد بني رَواحة من عبس ء فقالت ابنته ترثيه 
وَللّه عَيْنَا مَنْ رأى مثل مالك عقيرة قوم ء إن جَرَى فَرسان 
فليتهها لم يشربا قط قَوْتَة وليتها لم يسلا لرمان 
أحَل به أمس الُتَيِدِبْ تَذْرّه 2 
[ذا سحت يناك فسن عشاهة اواك كي هاون الكننا 

حدس ا م 
الجلساء 158 ء والفرس في رواية أنيس الجلساء ( الكتمان ) بالعين 
الهيلة: 

* كَرَاز - فرس حُصَين بن علقمة الذكواني ) السُلَبِيّ » وهو حصين 
الفوارس . 

- اللسان والتاج ( كرز ) » وأورده الغندجاني رق 5.4 ( كزاز) 
بمعجمتين وكذا ورد أيضا في التاج ( كزز) . 

* كُلَيب - فرس لعامر بن الطّقيل » قال عامر وسابق على فرس 


0 فاقنت تخيل العموحاق 

يقال له كليب فسُبق : 

أَظْنُ كُلَييِا حاتي أو ظلئئئه ببْرْقة حليت وما كان خائنا 

َأعدَره إنِي خَرِفْتَ مُوَرْعا لَقِيثُ أخا فا وَصُودفتُ بَادنا 
ممعي اللداتور برق سلية )نو 6 والسا ع زامرف | «ولتله 

( الكلب ) فرس عامرء أورده الفندجاني رق 085 اضطرٌ عامر لتصغيره 

في شعره . 

+ الكُمَيّت ‏ فرس لعُميرة بن طارق . 

- التكلة والتاج ( كت ) . 

+ الكُمَيُت ‏ فرس ذكره أبو الميجاء عبد الله بن حمدان مع فرسه 
الأخرى ( الذشاء ) 

الأعلاق الخطيرة ؟/ 4ه وذيول الطبري 557 

* كَوْكَب ‏ فرس لرجل جاء يطوف عليه بالبيت الحرام فكتب فيه 
إلى عمر رضي الله عنه فقال : أمنعو, 

- اللسان والتاج ( ككب ) . 

+ لاحق ‏ فرس الأجلح بن منصور الكندي » وكان من شجعان 
العرب وفرسانها » كان عليه يومَ صفين , فقتله الأشترء وهو الذي يقول 
حين خرج لمبارزة الأشتر واستحى أن يرجع : شْ 

0 المتتقل 
اد 1 كأ 
5 هذاه القرن لم يَعَوْل 


ياسين فاخوري اوه 
مَشِياً رُوَيْداً غير ما مُستعجّل 
يتخترمٌ الآرّ بهذ الأول 
- وقعة صفين ١117‏ وشرح نبج البلاغة + / 706 2 
* لاحق - فرس لبني سعد . 
العمدة ؟ / ١١6‏ 
* اللَّرَام - فرس لها ذكر في قتل عُكاشة بن محُصّن في الردّة في 
حرب طليحة يوم بُزاخة . 
- الروض الأنف ” / +١‏ 
* اللْطِيم ‏ فرس عُبيد الله بن عمر بن الخطاب ٠‏ قال فيه وفي سَيْفه 
ذي الوشاح : 
إذاكآن شيفي ذو اللوماح وتركي اليم تلم يطلل حم أنا طاك: 
سيعل مَنْ أسى عدوا مَكَائِحاً بأني له ما5 شت حَيا أطاكٌ: 
المفئق 205 و 8ع والحلبة في ثتمة الحروف الساقطة رق ١‏ 
* اللعغاب ‏ فرس حَرِيّ بن ضيْرَة . 
نهاية الأرب ٠١‏ / 1 والحلبة في تقة الحروف الساقطة رق ؛ 
* اللعاب - فرس قيس بن عامر بن غُريب » أحد بني مرو بن 
عدي , كان عليه يوم لهي وكان أخوه سام على فرسه عفزّرء وفيها 
يقول حدَيْفَةُ بن أنس اَي : 
تجا سال وَالنْفْسَ منة بشذقه ول يَنْج إلا جَفْنَ سَيْف ومازرا 
وطاب عن اللّعّاب تفساً وَرَبّهِ وَفَادَرَفَيْساً في الكرٌ وَعَفْرَرًا 
5 العقد الفريد ١‏ / 87 ونهاية الأرب 6 / 200-415 2 وفي ديوان 
الهذليين أنه فرس لعارة بن الوليد استودعه سام بن عامر بن كريب 
الكناني . 


وه فائت خيل الغندجاني 
* اللعّاب ‏ فرس ورد ذكره في حديث الجواري الخمس اللائي 


وصفن خيل أبائهن 
أمالي القالي ١‏ / 187 [ ونقل الحديث السيوطي في المزهر 
؟ : لاله ] 


+ مجاح - فرس أي جهل بين هشام المخزومي 

التاج ( مجم ) والحلبة في تتقة الحروف الساقطة رقٍ 15 » وأورده 
الحقق في مستدركاته رق 5 ( محاج ) بتقديم الحاء المهملة » وكذا ورد 
في التاج ( محج ) 

* مجاح ‏ فرس مالك بن عوف النصري . 

- التاج ( مجح ) وذكره الغندجاني رق ؟54 ( محاج ) وكذا ورد في 
التاج ( محج ) 

* مُجَالس ‏ فرس لبني عقيل أو بني فْقَم 

- التاج ( جلس ) » وأورده الغندجاني رق 180 ( مُخالس ) بالخاء 
المعجمة » وكذا أورده التاج مرة أخرى ( مُخالس ) في ( خلس ) لبني 
هلال أو لبني عقيل أو لبني فقيم . 

* الْمحَبّر - فرس ثابت بن أقرم البلوي الأنصاري » له ذكر في 
غزوة مُوتة » وكان عليه حين نهد مع خالد إلى طليحة » فاستقدم أمام 
جيش خالد فوقع في خيل لطليحة فاستشهد وذلك في يوم بُزاخة » وكان 


- الروض الأنف ” / 5١‏ والتاج ( حبر) والحلبة في تقة الحروف 
الساقطة رق ١6‏ 


+ الَرْبُوق - فرس عامر بن الطّقَيل الذي يقال له : الوَرْدِ » كان 
عليه يوم النتأة 0 أتتهم عبس ولحقهم الطلب بالوادي فكان امن اول من 


ياسين فاخوري للك 

سبق على فرسه ففات القوم وأعيا فرسه فعقره لثلا تفتحله قزارة . 

كامل ابن الأثير ١‏ / 515 , وأورد الحقق في مستدركاته رق ١0م‏ 
( الود ) وأورد الغندجاني رق 480 ( الكَلْب ) فرس عامر بن الطفيل 
وقال : وكان فرس عامر يسمى : الوَرْد والمزنوق والكلب » ؟ا أورد 
المحقق في مستدركاته رق (١‏ المَزنُوق ) فرس لعامر بن الطفيل . 

+ الْمْرَبْحِ - فرس الحارث بن ذُلف . 

التاج ( ربح ) : وأورده المحقق في مستدركاته رق 7٠5‏ بيأمم 
( الْرَيْخْ ) وهو أيضاً بهذا الاسم في التاج ( مرخ ) . 

* المرُواح ‏ فرس للرسول بريه » أهداه له الرّهاويون من مَذْخج 
عندما قدموا عليه . 

- نماية الأرب 588/5٠١‏ » وذكره الحقق في مستدركاته رق ٠١١‏ 
( الْرَواح ) من خيل الني يِه الختلف فيها . 

* الْمسْهَب ‏ فرس جُبَيْر بن مَرِيض وكان صاحب الخيل ٠‏ وفيه 
يقول : 
لبن لم يَكَنْ فِيِكنَ ماأتقي به غدة الرّهان مُنْهَب ابن مريض 
لينقضيّن حَدُ الربيع وبيننا هن البحر لج لايُخباض قريض 

- التاج ( سهب ) ونقل عن البلاذري » والحلبة في تقّة الحروف 
الساقطة رق 8) 

+ الْمقَمّرِ - فرس لهارون الرشيد 
أجرى الرشيد الخيل فسبق فرس له يقال له الْتَمّرء فقال للشعراء : 
قولوا في ذلك » فابتدأ أبو العتاهية فقال : 
جاء الْتَمّرَ والأفراس يَقَدُمُها هونا على ربله منها وما انبهرا 
وَخَلّفة الرّيمَ حَمْرَى وَهْيَ تنبعه وَمَنٌ يَخْتَطف الأبسار وَالنْظرا 


6145 فائت خيل الغندجاني 

- الأنوار للشمشاطي 519 والعقد الفريد ١١8/١‏ والحلبة في تتمة 
الحروف الساقطة رق 50 » وبماه محقق الحلبة ( الْسَمّر ) بالسين المهملة . 

+ الْمعَنْقَسَة ‏ فرس من نسل التْمَيُطاء » والثميطاء من نسل 
التيْطاء فرس دُريد بن الصة ٠‏ قال الزبيدي عنها : هي إحدى البيوت 
الجسة المشهورة عند العرب » وهي موجودة الآن . 

- التاج ( شمط ) 

المْقَنْع - فرس وردت في شعر لسَبْرَة بن عمرو الأسدي ٠‏ قال : 
لَعَيرك لؤلا أن فيه؛ هَوَادَة تَبَائَرَتِ الخؤْصاءً صَدْرَ الْقَنْ 
والبييق ته الثرين ( المتؤصساء ) فرص سيره ؤردا'ق الللبدية ام 
والغندجاني رق 154 » وفيها بعد البيت : والمقنع فرس قرْنِهِ » وصحفت 
كامة قرنه في الغندجاني فأصبحت : قرند بالدال المهملة وعلق عليها 
المحقق بقوله : لعله قراد . | 

* المكبّس ‏ فرس عتيبة بن الحارث بن شهاب . 

- الناج ( كبس ) » وأورد الغندجاني فرسا لعتيبة رق 16١‏ سماه 
( الْكَسّر) وكذا ورد في التاج ( كسر ) 

ه المكَّس - فرس جمرو بن «محار بن الطماح . 

التاج ( كبس ) 
«#المتكر ‏ فرس أنزاء طريف بن عمرو بن بلال الفري على فريسه 
( سعة ) فجاءت ب ( الطْرَيفِيَ ) الذي تنسب إليه الخيل الطْرَيْفِيّة . 

- الحلية 45 وذكره مع ( سرْعّة ) . 

* الميْسُون ‏ فرس ظَهَِير بن رافع الأنصاري الحارق » شهد عليه 
الشرح 

- التاج ( ميس ) وفي حاشية لحققه » قال : الذي في سيرة ابن هشام 


ياسين فاخوري لايك 


سيد بن ظَهير وأن فرسه اسمه ( مَسْنُون ) . 

وأورد الغندجاني رةّ 877 ( الْسّنُون ) فرس ظَمِير بن رافع » وفي الحلبة في 
تنئة الحروف الساقطة : رقٍ 47 : الْسْنُون فرس أُسَّيد بن ظَمَير وفرس 
ظُهِير بن رافع الحارئّ » أفول هو الفرس نفسه لأن أُسَيداً أبن ظهير» وفي 
السيرة مع الروض ؛ / 6 : الْسُْون فرس أُسّد بن ظهير وكان ممه في 
غزوة ذي قَرّد » ويوم الّرْح هو غزوة ذي قَرّد سمي بذلك بسبب السرج 
( المال السائم المرسل إلى المرعى ) الذي أغير عليه . 

+ ميشار » أو مِنُشّار ‏ فرس راشد بن عبد ربّه » قال راشد : 
سَائل بَني اليد إن لاقيت جمعَهمٌ مابال سللى وما مَبْعَاةٌ ييشارٍ 
والمبعاة : مَفْعَلَةٌ من بعاه إذا قَمَرّه أي راهنه فغلبه . 

اللسان والتاج ( بعا) . 

+ ناور فرس ورد ذكره في شعر لسراقة بن مِرْداسٍ البارق ؛ 
قال : 

سَبِقَ تكحُول وَصَلَّى ناير 

وَخُلّف الرْنُوقٌَ واللستَاورٌ 
و( مَكْحُول ) فرس علي بن شبيب بن عامر الأزدي و( الْسَاور) و 
( زوق ) فرسان لعتاب بن ورقاء الرياحي . 

التاج ( زنق ) وأورد الغندجاني الأفراس الثلاثة الأخرى الأرقام 
:1 وه0/ا وكا . 


2 و ع 


* نَجْمَةُ الصبّح ‏ فرس نجيب 

التاج ( نجم ) ولم يذكر صاحبه . 

* النحيف - فرس للني مَل 

- التاج ( نحف ) ٠‏ وأورد الحقق في مستدركاته رهٍ 748 تقلا عن 


3 فائت خيل الغندجاني 
فضل الخيل للدمياطي ( النجيب ) فلعل أحدهما تصحيف الآخر . 

ابن التّعامة ‏ فرس خرّز بن لؤذان » وهو الذي يقول لامرأته 
حين لامته وأنكرت عليه إيثاره فربته باللبن : 
كذب العتيق سا بسارد إن كنت سائلتي غَبُو: فقأفاذهي 
إن الأحنى أن د 0000 سذاحها: باطح فت 
إن العَدَوٌلم إليك وسينتة انث تأخحذوك تَكَخْلِي وَتَحَضْبِي 
وَيَكُون مَرْكبَك القَعُودُ وَحِدْجُّةَ وَابنَ النُمامة يوم ذلك مَركْبي 

و عا ار و في ديوانه 
" لو" اي ل نترة » كم 
أورد ر ١‏ العامة ) لخرّز بن لؤذان قاور الغندجاني رق 58؟ 
(الخبط )فوس حرق ين لزذان برقال : وهو ابن النعامة الذي يقول 
فيه : ( وابن النعامة يوم ذلك مركي ) وأورد عن أبي الندى أن النّعَامة 
هذه فرس الحارث بن عُباد وأنه رد قول من قال : إن النعامة فرس 
عنترة . 

* بود فرس لعَلَقمَة بن سياج 

اللسان والتاج (.هبد ) وعى صاحبه في التاج اخقية. بق اسينات.: 
وافرة الغندجاني رق 4٠١‏ ( هَبُود ) فرس عمرو بن الجمَيْد المرادي قتله 
علقسة بن سباع القُرريمي » وقد فرق في اناج بين الفربين وله كان 
تعفرو فأخده.علقية علقمة ( أو عقبة ) حين قثله » وفي الحلبة في تقة الحروف 
الساقطة رق ٠١8‏ فرس عمرو بن الجعيد المرادي وقيل فرس علقمة بن 
ا ل لع اي 
لبي قر 

لي امس اللائي 


ياسين فاخوري 019 
وصفن خيل آبائهن 

أمالي القالي 188/١‏ 1 تقل الحديث السيوطى في المزهر 
*" : لالاه | ١‏ 

* الوّخُف ‏ فرس عامر بن الطُقّيل » قال يوم الرّفُم : 
تبي الوشنا والجلواط تفي كيف يقل من لؤبي الل 

- اناج ( وحف ) » وأورده الغندجاني رق 708 باسم ( الؤُحيف ) 
لعقيل بن الطفيل » وفي تعليق الحقق أنه لعقيل أو عمرو بن الطفيل ؛ 
وهو في العمدة ؟ / 180 ( الوجَيف ) بالجم المعجمة لعامر بن الطفيل . 

* الوديقة - فرس مالك بن نويرة . 

د العندة 2067/3 وأورة الغندجاني رق 7٠١‏ ( الوّريعّة ) فرس 
الأحوص بن عمرو الكل وهبها لمالك بن نويرة . 

* الوّرّد ‏ فرس طلحة الطلحات : وهو طلحة بن عبد الله بن 
خلف الخاعِيّ . ورد ذكره في خبرء حين مدحه سحبان وائل البليغ 
الشهور؛ فحكمه فقال : فَرَسْكَ الوَرد » وقضرك بزرنج . 

- الاج ( طلح ) والمستقصى ١8/١‏ » وقد ورد في اللسان قول 
سحبان « بِرَدُوْنِك الوَرْد » . 

الوَّرٌه . فرس مالك بن مُرَحُبيل » وله يقول الأسْعّر بن أبي 
حُمْران الجُغفي : 
كلنا خلت ني الكق النون . 8 تلت بيه سجر تيون 

- ابن الكلبي ٠١6‏ » وأورده الفندجاني رم 188 للأسعر الجعفي » 
والبيت عنده : 
كلننا قلت أن تاعنس دف 3 تصلت عحسة كمين لحو 
وفي التاج ( ورد ) فرّق بين الفرسين . 


0 فائت خيل الغندجاني 

+ الوَرّد - فَرَسَّ كان لرجل مع قُتّيبه بن مس بخراسان » وكان 
مُمَلَكاً بابنة عم له وكانت من أجمل أهل زماما ء فلبث هناك سنين . 
فاشترى جارية اسمها حَّامة ( أو جَّانة ) فقال : 


ألا لا أبالي اليوم ما فعلت هنْدٌ 
شَدِيدَ مَناط الْنْكبَيْن إذا جَرَى 
فهذا لأيام الحروب وهفذه 
ألا ره مني السّلامَ وقل له 
بحمد أميرٍ الؤمنين رهم 
إذا شد شت غَنَانِي رقل مُرَجْلَ 
وإ شاء مي 6 ناش مد 2 
فا كنتم تقضون حاجة أَهلكُمْ 
جل علينا بالتراح فَإِنْة 
فلا قفل الجندّ الذي أنت فيهم 


إذا بقيت عندي الخهامة وَالوَرُْدُ 


وبيضاء مِثل الرَْر زَيْتها العقد 
لحاجة نفسي حين يَنْصِرْفَ الجُنْد 


غنينتا كاد غطارفة مُرد 
شَابا: أغراع” حواقلة الجند 
ونازعني في مَاء مُعْتَصَرِ وَرْد 
عَلَى كَنَدٍ ملساء أو كَقَلٍ تهد 
شهُود 00 على النأي. َالْبَمْدِ 
مُنانا وَلآ تَدْعُو لك الله بالردٌ 
وزادك رب الناس يعدأ إلى يعد 


فلمًا بلغه الشعر أتاها » وقال : أكنت فاعلةً ؟ فقالت : الله أجل في عينى 


وأنت أهون عل . 


- عيون الأخبار 6 / 8؛ والمحاسن والأضداد ١١6‏ » والقصة في العقد 
الفريد ا / 15 واللستطرف ؟ / ١55‏ ولم يذكر اسم الفرس في روايتيها . 
* الوَرّد - فرس لمعاوية بن أبي سفيان . 
ورد ذكره في قول عمرو بن العاص لمعاوية حين خرجت الخوارج على 


عل : كيف رأيت تدبيري لك حيث ضاقت نفسك مستهزئا 


على فرسك 


الورد تستبطئه » فأشرت عليك أن تدعوم إلى كتاب الله » وعرفت أنّ 


أهل العراق أهل شُبّه وأنهم 


يختلفون 


عليه » فقد اشتغل عنك على بهم وهم 


ياسين فاخوري 1 

آخر هذا قاتلوه » فليس جند أوهن كيدا منهم . 

طبقات أبن سعد 6 / ” /ه 

* وَرْدَة - فرس ورد ذكرها في حديث الجواري المس اللائي 
وصفن خيل أبائهن . 

أمالي القالي 187/١‏ [ تقل الحديث السيوطي في المزهر 
7 ]. : 

+ الِيَعبُوب ‏ فرس للرسول ولتم . 

نهاية الأرب ٠‏ / لا" وخل؟, وللرسول عليه السلام فرس اسه 
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5 فائت خيل الغندجاني 
المصادر والمراجع 

أخبار المقى والمففلين » المكتب التجاري - بيروت . 

- أخبار الدولة المدانية لعلي بن ظافر الأزدي » تح تمية الرواف ‏ دار حسان 1580 . 

- أساس البلاغة للزمخشري » تح عبد الرحمم مود دار المعرفة بيروت 1578 . 

أسد الغابة لعز الدين بن الأثير , القاهرة -159 » كتاب الشعب . 

- الاشتقاق لابن دريد » تح عبد السلام جمد هارون ٠‏ القاهرة 1568 . 

الاصابة لابن حجر »ء دار احياء التراث العربي » بيروت ( طبعة مصورة ) . 

الأصمعيات للأصعي , تح أحمد عمد شاكر وعبد السلام مد هارون ؛ دار المعارف 
عصر ١960‏ . 

الأعلاق الخطيرة لابن شداد » تح يحبى عبارة » وزارة الثقافة دمشق 1518 . 

ألقاب الشعراء لحمد بن حبيب » تح عبد السلام حمد هارون » القاهرة 1577 ( ضمن 
نوادر الحطوطات ) . 

الأمالي لأبي علي القاللي » المكتب التجاري » بيروت . 

- أنساب الأشراف للبلاذري ج١‏ تح د . محمد حميد الله » دار المعارف بمصر 1155 . 

- أنساب الخيل في الجاهلية والاسلام لابن الكلي » تح أحمد زي القاهرة ١175‏ 
( نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب ) . 

- الأنوار ومحاسن الأشعار للشمشاطي » تح د . السيد عمد يوسف الكويت 1597 . 

- أنيس الجلساء في ديوان الخنساء , المطبعة الكاثوليكية 1888 . 

البداية والنهاية لابن كثيرء بيروت - الرياض 32555 . 

- تاج العروس للزبيدي ء الأجزاء ١‏ ١؟‏ طبعة الكويت » وبقية الاجزاء الطبعة 
الأولى . 

- تاريخ الطبري ( تاريخ الرسل والملوك ) تح مد أبو الفضل ابراهي دار المعارف 
بمصر 193١‏ 19556 . 


- جهرة أنساب العرب لابن حزم » تح عيد السلام مد هارون » دار الأعارف بمصر 
الاقل ط / 3 . 

جمهرة اللغة لابن دريد ء دار صادر ( طبعة مصورة ) . 

الحلبة في أسماء الخيل للشهورة في الجاهلية والاسلام للصاحبي التاجي » تح د . حاتم 
صالح الضامن مؤسسة الرسالة بيروت 19585 ط / ؟ . 

حلية الفرسان وشعار الشجعان لابن هذيل الأندلسي ؛ تح حمد عبد الغني حسن » 
دار المعأرف عصر ١ . 190١‏ 


ياسين فاخوري 31 

حياأة الحيوان للدميري » القاهرة ( طبعة كتاب التحرير ) . 

الحيوان للجاحظ » تح عبد السلام تمد هارون » القاهرة 1556 1534 طٍ / 7 . 

الدرة الفاخرة في الأمثال السائرة لمزة الأصبهاني » ج١‏ تح عبد المجيد قطامش » 
دار المعارف بمصر ١لا9١‏ . 

- ديوان دريد بن الصصة جمع وتحقيق عمد خير البقاعي ٠»‏ دار قتيبة 154١‏ . 

ديوان الحذليين » القاهرة 1510 ( طبعة مصورة عن طبعة دار الكتب . 

الروض الأنف للسهيل » ضبطه طه عبد الرؤوف سعد » دار المعرفة بيروت 1١18‏ 
( ومعه السيرة النبوية لابن هشام ) . 

السيرة النبوية لابن هشام » بيروت 15/8 ( مع الروض الأنف ) . 

شرح ديوان الجاسة للخطيب التبريزي » عالم الكتب بيروت ( طبعة مصورة ) . 

- شرح ديوان الخماسة للمرزوق . تح أحمد أمين وعبد السلام هارون القاهرة 
/13ؤا ‏ الأخل طر / 3 . 

- شرح ديوان عنترة بن شداد » تح عبد المنعم عبد الرؤوف شلبي » القاهرة . 

شرح نهج البلاغة لابن أبي الحديد » تح محمد أبو الفضل ابراهم دار احياء التراث 
العربي بيروت 1550 - 1537 ط. / ؟ 


الصحاح ( تاج اللغة وصحاح العربية ) للجوهري » تح عبد الففور عطار دار العم 
لاملايين بيروت ١584‏ ط /؟ . 

الطبقات الكبرى لابن سعد » القاهرة » طبعة دار التحرير. 

العقد الفريد لابن عبد ربه » تتح محمد سعيد العريان » دار الفكر بيروت . 

العمدة لاين رشيق . تح همد محبي الدين عبد الميد » دار الجيل بيروت 15175 
طل / ؟ع. 

عيون الأخبار لابن قتيبة » القاهرة 1177 ( نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب ) . 

فرحة الأديب للأسود الغندجاني » تح د . حمد علي سلطاني » دمشق 158١‏ . 

الفصول والغايات لامعري » دار الآفاق الجديدة بيروت ( طبعة مصورة ) القاموس 
الحيط للفيروزابادي ( طبعة مصورة ) . 

الكامل في التاريخ لعز الدين بن الاثير » بيروت 1557 ( طبعة مصورة ) ٠‏ 

لسان العرب لابن منظور ء دار اللعارف بمصر . 

ما بنته العرب على فعال للصغاني » تح د . عزة حسن » دمشق 1115 . 

الحاسن والأضداد النسوب للجاحظ » تح فوزي عطوي » بيروت 1115 . 


1 فائنت خيل الغندجاني 


امحاسن والمساوئ للبيهقي » بيروت 197١‏ . 
جمع الأمثال للميداني , تح عمد محبي الدين عبد اميد » بيروت ١578‏ ط / 5 . 


المرصع جد الدين بن الأثير » تتح د . ابراهيم السامرائي » بغداد 1995 . 

ع فروع الدفين للسعودي + القاهرة (طبعة :دار التجرير) . 

- الستطرف للأبشيهي » دار احياء التراث العربي بيروت ( طبعة مصورة ) . 

- الستقصى في أمثال العرب للزخشري ؛ بيروت ١59/‏ طٍ / ؟ . 

- معجم البلدان لياقوت المنوي » دار صادر بيروت ١99‏ . 

- الفضليات لمفضل الضبي . تح احمد محمد شاكر وعبد السلام جمد هارون دار 
المعارف بمصر 1١5609‏ ط / 7 . 
ا - مقاييس اللغة لابن قارس » تح عبد السلام مد هارون » القاهرة ١975 ١19536‏ 
ط/ ؟. 
- لفق في أخبار قريش لحمد بن حبيب » تتح خورشيد أحمد فارق » عام الكتب 
بيروت 151848 -. 1 

نهاية الأرب للنويري » القاهرة » ( نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب ) . 

- وقعة صفين لنصر بن مزاحم » تح عبد السلام مد هارون » القاهرة ١587‏ ه 
ط/؟. 


التعريف والنقد 
ابن الجوزي وكتابه ذم ال هوى") 
المستشرق الألماني شتيفان ليدر 
الأستاذ الدكتور همد كامل عياد 


من براعة الاستهلال أن المستشرق الألاني ( ليدر ) بدأ دراسته بترجمة 
فصل طويل من رحلة ( ابن جبير ) قبل أن يذكر شيئاً عن كتاب ( ذم 
الهوى ) ومؤلفه ( أبن الجوزي ) . كان ( ابن جبير) قد هاجر هاربا من 
بلده ( غرناطة ) التي أرغمه ملكها على احتساء اخمرة في مجلسه ؛ فتوجه 
الى مكة للحج ثم تابع رحلته حتى وصل الى ( بغداد ) في شهر صفر سنة 
(8ه ه / أيار ١١8:4‏ م ). 

يذكر ( ابن جبير ) أنه حضر اجتاعاً عقده الواعظ ( ابن الجوزي ) 
في الساحة أمام قصر الخليفة حيث كان مسموحاً له وحده بالخطابة 
والموعظة كل يوم خيس وحيث كان يكن للخليفة وأهل بيته الاستاع 
اليه من مناظير ( شرفات ) القصر . 

وقد وصف ( ابن جبير ) تزاحم المهور مبكرأ على احتلال أمكنة 
قريبة من المنبر فكانوا يدفعون المال لذلك ثم ينتظرون طويلاً وصول 


© وجدت هذه القالة مسودة بين أوراق الأستاذ الدكتور مد كامل عياد رحمه الله 
وأسبغ عليه رضوانه . 
)١(‏ امجلد (55) من سلسلة ( نصوص ودراسات بيروتية ) التي ينشرها المعهد الشرقي 


جمعية المستشرقين الألمان ‏ بيروت 1584 م ( 718 صفحة ) . 


> 


1 ابن الجوزي وذم ال موى 
الخطيب الواعظ ؛ في حين كان يجلس القراء في صفوف على مقاع دهم 
لترتيل القرآن حسب ترتيب مرسوم . وعندما ساد الخشوع السامعين 
وظهرت الرهبة عليهم حتى صار بعضهم يسكب الدموع . صعد ( ابن 
الجوزي ) المنبر فنزع الطيلسان عن رأسه وبدأ بمدح الخليفة ووالدته 
والدعاء لما » ثم اندفع في خطابه وموعظته مستشهداً بآيات من القرآن 
الكريم وأحاديث نبوية وأبيات من شعر الزهاد . 

وقد أبدع ( ابن جبير) في وصف تأثير الخطاب في جمهور الحاضرين 
الذين أجهشوا بالبكاء وأخذوا يصرخون اعترافاً بذنوهم وطلبا للتوبة . ثم 
أضاف ( ابن جبير ) قائلاً : « وما كنا نحسب أن متكاباً في الدنيا يُعْطَى 
من ملكة النفوس والتلاعب بها مأأعطي هذا الرجل »9 . 


0 3 ب 


من الواضح أن الباحث الألماني ( ليدر) » مثل غيره من المستشرقين 
في السنوات الأخيرة » إنما قصد بدراسته عن ( ابن الجوزي ) الاشارة الى 
أهمية الحركات الدينية في بلاد الشرق وعلاقتها بالحوادث السياسية 
الحاضرة . لذلك انتقل الى استعراض سيرة هذا الواعظ المشهور وموقفه 
من عصره . 

ولد ( ابن الجوزي ) في بغداد سنة 51١١(‏ ه7١١١‏ م)ء ومات 
أبوه وهو طفل ول تلتفت والدته اليه » فاما ترعرع حملته عمته الى خاله 
( أبي الفضل بن ناصر ) الذي كان معروفاً بتعلهه القرآن والحديث فأشرف 


(5) شهد ابن جبير مجلس ابن الجوزي يكرة يوم الخميس الحادي عشر من شهر صفر 


سنة 08١‏ ه . وكان الخليفة العبامي الناصر لدين الله الذي ولي الخلافة ( هلاه 559 ه ) . 


جمد كامل عياد يذل 


على تنشئته وأرشده الى كثير من العاماء المشهورين ؛ وانصرف ( أبن 
الجوزي ) كلياً الى طلب العم » واتجه بالأخص الى الوعظ ء وبرهن على 
مهارته منذ شبابه » وقد نشر عدة مموعات من المواعظ . كذلك شارك 
في مختلف فروع العم من تفسير وحديث وفقه ولفة » واشتهر كتساببه 
( المنتظم في تاريخ الملوك والأمم ) الذي أصبح مصدراً لأكثر المؤرخين 
من بعده . كا ألف في موضوعات متنوعة مثل ( أخبار الأذكياء ) و 
( أخبار الحقى والمغفلين ) و( أخبار الظراف وا اجنين ) و ( أحكام 
النساء ) و ( فضائل القدس ) و( مناقب بغداد ) و( تقد العلم والعاماء ) 
و( الطب الروحاني ) و( تلبيس ابليس ) و( صيد الخاطر) . وبلغ 
عدد كتبه المطبوعة أكثر من ثلاثين » وله كتب كثيرة ماتزال مخطوطة 
يذكر هو نفسه أنها تزيد على ( 1٠١‏ ) كتاب . 
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عاش ( ابن الجوزي ) في عصر مضطرب ٠»‏ وقد سادت الفوضى في 
( بغداد ) حيث كان الخلفاء العباسيون لايملكون شيئاً من السلطة بعد 
استئثار سلاطين السلاجقة بالحم . على أن سطوة السلاجقة أخذت في 
منتصف القرن السادس المهجري تضعف وتنهار سبب الاختلافات 
والتنازع بين أفراد الأسرة المالكة . فاندلعت الحرب بين السلطان 
( مسعود ) حفيد السلطان ( ملكشاه ) وبين عمه السلطان ( سنجر) . 

وكان امراء الجند السلاجقة المنقسبون بعضهم ضد الآخر واللتنافسون 
على الحم يضطهدون جماهير الشعب » وينهبون أموال الناس » ويوفدون 
الى مقر الخلافة الانصار والدعاة للخطابة والوعظ واثارة الفتن وبلبلة 
الأفكار. فقام ( ابن الجوزي ) .هاحم هؤلاء العملاء ويتهم الفقهاء 


34 أبن الجوزي وذم ا هوى 
المعارضين بالجهل والنفاق والسفسطة » وينتقد بشدة شذوذ المتصوفة 
ويستنكر خروجهم عن حدود الشرع » وخصص كتابه ( تلبيس ابليس ) 
لفضح أساليبهم في الشعوذة . وقد اكتسب ( ابن الجوزي ) الكثيرين من 
الأعداء بسبب تجمه على الناس . 

كان ( ابن الجوزي ) يتعصب لمذهب الحنبلي الذي يقسك ببادئ 
أهل السنة » ويتفيد بأحكام القرآن و الأحاديث الصحيحة » ويعارض 
أقاويل عاماء الكلام المتضاربة » وبدع المتصوفة المتحذلقين . وكان عنيفاً 
في مهاجمة الخالفين حتى نقم عليه بعض شيوخ الحنابلة أنفسهم » وأتهموه 
بالميل الى التأويل في كلامه » وبالاضطراب والتناقض في كتبه التي كان 
ينشرها بسرعة دون مراجعة كافية .. 


ىو 2 ل 


ركز المستشرق ( ليدر ) اهتامه على فترتين من حياة ( ابن الجوزي ) 
بلغ فيهما الذروة من الشهرة العامية والمكانة السياسية : 

١‏ - كان ( ابن الجوزي ) صديقاً للوزير ( يحى بن هبيرة ) منذ كانا 
رفيقين في دراسة الحديث على العام ( أبي الحسن الزاغوني ) . وقد أظهر 
( ابن هبيرة ) مهارة فائقة عندما ثار أمراء الجنود السلاجقة . وهددوا 
يمهاجمة بغداد في سنة ( 545 ه / ١١48‏ م)ء فرفض التفاوض معهم 
ووقف الى جانب السلطان ( مسعود ) الذي وافق مقابل ذلك على 
تكوين جيش خاص بالخليفة ( المقتفي ) . 

وقد اتفق ( ابن الجوزي ) مع صديقه الوزير ( ابن هبيرة ) على 
دعوة جمهور الشعب الى الالتفاف حول الخليفة » والسعي للتحرر من حم 
السلجوقيين الغرباء » فقد كانت أكثرية السكان في ( بغداد ) اذذاك 


عمد كامل عياد .+ 
يتبعون المذهب الحنبلي » ويعتنقون عقيدة أهل السنة ويكرهون جنود 
السلاجقة الذين ينهبون أموال الناس.. 

ولتقوية سلطة الخليفة وتوطيد مكانته انتهز ( أبن هبيرة ) موت 
السلطان ( مسعود )" ٠‏ فقام على رأس جيش الخليفة واستولى على 
مدينتي ( الحلة ) و( واسط ) . 

أما الفترة الثانية التي برز فيها ( ابن الجوزي ) فإنها تيدأ مع 

خلافة ( المستضيء ) في سنة (517 ه / 1١7١‏ م ) . وقد سبقت الإشارة 
الى أن هذا الخليفة كان يستع دوماً الى خطب ( ابن الجوزي ) ومواعظه 
من شرفة القصر . فكان طبيعياً أن يسترشد بآراء ( ابن الجوزي ) في 
منهاجه السيامي . وفي الواقع اتبع ( المستضيء ) الخطة التي سار عليها 
( ابن هبيرة ) في عهد ( المقتفي 0001110ظ5 
مساعدات كبيرة الى مدارسهم وبالأخص مدارس الحنابلة . وقامت 
( بنفشة بنت عبد الله الرومي ) زوجة الخليفة بقليك مدرسة خاصة 
للحنابلة بادارة ( ابن الجوزي ) وأمرت بوضع لوحة نقش عليها اسم ( ابن 
الجوزي ) بوصفه ( إمام الحنابلة ) . 

كان ( المستضيء ) ) يؤازر رجال العلم من خطباء وواعظين لاستالة 
الرأي العام وكسب تأييد جماهير الشعب في متأوقة قائد الحرس التري 
( قايماز ) الذي كان يسيطر على قصر الخليفة . 

وهكذا عندما تدفق جمع غفير من سكان ( بغداد ) لسماع خطبة 
( ابن الجوزي ) انتهز الخليفة الفرصة فصعد الى سطح القصر وأخذ يحرض 
ويدعو بأعلى صوت الى التخلص من استبداد ( قاهاز ) فاستجاب جمهور 


5( مات السلطان مسعود أول رجحب سنة لا05 ها . 


3 ابن الجوزي وذم الهوى 
الشعب إلى هذا النداء واندفع بجماسة إلى مهاجمة قصر القائد التري الذي 
هرب من بغداد مع اتباعهة) . 

وبفضل دعاية ( ابن الجوزي ) ازدادت مكانة ( المستضيء ) وذاعت 
شهرته في العالم الاسلامي نما دفع السلطان ( صلاح الدين الأيوبي ) . 
الذي قض على حك الفاطميين في مصرء الى أن يأمر في سنة (5177 
ه / 1/7١‏ م ) بأن تقرأ الخطبة في المساجد بامم هذا الخليفة العباسي . 

بعد موت المستضيء (0/ه ه ) ظل ( ابن الجوزي ) يخطب في قصر 
الخليقة مدة من الزمن . إلا أن نفوذه أخذ يتضاءل في عهد ( الناصر) . 
بل انه مع تقلب الظروف وتعاقب مختلف الوزراء تعرض عدة مرات الى 
النفي والسجن . ولكن صفح عنه في الأخير واستقبل بمظاهر الحفاوة 
والتكريم عند عودته الى ( بغداد ) في سنة ( 0450 ه ) حيث مات بعد 
سنتين فخرج جميع السكان في جنازته ودفن الى جانب الإمام ( أحمد بن 
حنبل ) . 
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إن كتاب ( ذم ال هوى ) للواعظ ( أبي الفرج عبد الرحمن بن 
الجوزي ) عبارة عن جموعة من الأحاديث النبوية وأقوال الصالحين 
وأخبارهم » وجملة من الآراء والمبادئ الأخلاقية ٠‏ وشروح العاماء للعشق 
مع بعض التعليقات من حين الى آخر ثم أضيف اليها عدد كبير من 
القصص وروايات الحب والعشق . ءْ 

وقد تبين للمستشرق ( ليدر ) » بعد التقصي » أن مقدار العشر فققط 
من محتويات الكتاب هو من الكلام الذي سجله ( ابن الجوزي ) ذاته 


(؛) كان هرب قايماز من بغداد سنة ١ه‏ ه . 


محمد كامل عياد 3111 
في حين أن التسعة أعشار الباقية قد جمعها تقلا عن الآخرين . ويلاحظ 
أنه قد أمل بين مصادره بعض المؤلفات الحامة التي تناولت موضوع الحب 
والعشق بالشرح والتحليل مثل كتاب ( الزهرة ) لأبي بكر بن داود أو 
كتاب ( طوق المامة ) لابن حزم الأندلسي . على العكس من ذلك اتجه 
أهتامه خاصة الى كتاب ( اعتلال القلوب ) للخرائطي وكتاب ( مصارع 
العشاق ) للسراج ٠‏ اللذين يتيزان بالتحذير من العشق ومساوئه » وكانا 
يتناقلان في مجالس المحدثين . 

كان ( ابن الجوزي ) يسير على طريقة عاماء الحديث في الاسناد 
ومتابعة سلسلة الرواة . وقد أحصى الباحث ( ليدر) في كتاب ( ذم 
هوى ) حوالي ( ٠٠٠١‏ ) حديثاً وخبراً تقلها ( ابن الجوزي ) بأسانيدها 
الكاملة » وأمكن اثبات صحة أكثرها بعد تصنيفها وفحصها في القسم 
الثاني من الدراسة ( 7١‏ صفحة ) . 

واهمال ( ابن الجوزي ) الاستفادة من بعض الكتب القية المشهورة 
مثل كتاب ( الأغاني ) يرجع سببه الى أن رواياتها ليست منقولة 
بطريقة عم الحديث . 

يقسم ( ليدر ) المأثورات التي تقلها ( ابن الجوزي ) الى نوعين : )١(‏ 
أخبار الصالحين و (5) قصص العشاق . وقد اقتبس أحاديث الصالحين 
وأقوالهم في الزهد من كتاب ألّفه هو سابقاً بعنوان ( صفة الصفوة ) » 
وترجم فيه للعبّاد الشهورين بنسكهم » 5 اعقد على جموعتين كبيرتين من 
كتب التراجم هما : ( حلية الأولياء وطبقة الأصفياء ) لأبي نعي » و 
( طبقات الصوفية ) للسامي . 

ويستدل الباحث الألاني من ذلك أن ( ابن الجوزي ) لم يرفض 
التصوف مطلقاً عندما انتقد يشدة مذاهب الصوفية المتطرفة » إنما كان 


411 ابن الجوزي وذم الموى 
يدعو الى الاقتداء بالمُبّاد الصوفيين الذين عاشوا في القرون الثلاثة الأول 
من الهجرة » واشتهروا بصلاحهم ونسكهم . وخلافا للا عرف عن الحنابلة 
من التزدمت والتشدد فقد كان هو نفسه يميل الى الاعتدال في العبادة 
والنسك » ويذكر المترجمون لحياته أن له بعض اجون اللطيف والمداعبات 
الحلوة » وأنه كانت لديه حتى بعد الثانين من العمر جارية حسناء 
لايطيق الابتعاد عنها . وفي مقدمة كتابه ( ذم المهوى ) يعتذر عما أورده 
من جرائم العشق وأخباره الشاذة مخاطباً القارئ بقوله : « واعلم أني قد 
نزلت لأجلك في هذا الكتاب عن يفاع الوقار الى حضيض الترخص فيا 
د مر )ا 

وقد استغرب ( ليدر ) كثرة القصص والروايات التي تتناول الحب 
والعشاق » والتي تنافي أخبار الزهد والتقوى » ا لاحظ أن ابن الجوزي 
في مواعظه ينشد الكثير من شعر النسيب » حتى يثير الوجد لدى 
جمهوره » وأن هناك تناقضاً بين عنوان كتابه في ( ذم الموى ) وبين 
مايبديه من عطف في معالجة موضوع العشق . وقد خصص ( ابن 
الجوزي ) بابا طويلاً للعشاق الشعراء في العصر الأموي » وبالأخص 
( العشاق العذريين ) الذين اشتهروا بالعفة والإخلاص » وتحمل الشقاء 
حت الملاك . بل انه روى عن طرق عختلفة حديثا نبويا يقول : « من 
عشق وعفً ومات » مات شهيدا » . يقول ( ليدر ) : والثابت أنه حديث 
موضوع » ومن الأرجح أن ( ابن الجوزي ) نقله على الرغ من عامه 
بذلك » لاكال جموعة من اللأثورات في الحب . 
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ان موضوع كتاب ( ابن الجوزي ) هو( للمهوى ) بعنى الرغبة 
والشهوة أولاً » ثم العشق أو الغرام بمحبوب لايمكن الوصول اليه ثانياً . 


عمد كامل عياد يدن 


لقد بحث ( ابن الجوزي ) في ماهية العشق وحقيقته » فنقل أقوال 
حكاء الأوائل من افلاطون الى فيثاغورس في ذلك » وآراء بعض العاساء 
المسابين . وعقد فصلاً في مراتب العشق من مودة ومحبة وصبابة وجوى 
ولوعة وشغف وله وتنم . وذكر أسبابه وحكه من الناحية الأخلاقية . 
ومعنى العشق عنده هو الغرام الحلص العفيف الذي يعرّفه بقوله : انه 
شدة ميل النفس الى صورة تلام طبعها . ثم يقول : إن العشق الذي 
يزيد على حد الميل والمحبة فيلك العقل فذلك منموم » لأنه أثر غلبة 
النفس الشهوانية . 

وقد جمع ( ابن الجوزي ) في هذا الكتاب الضخم الذي يبلغ عدد 
صفحاته ( 718 ) صفحة مادة غزيرة عن الهوى . ولكنه لم يحاول معالجة 
الموضوع من الوجهة الفلسفية » لأن ثقافته كانت بعيدة عن هذا المنحى » 
فاقتصر على اقتباس بعض المفاهم والمبادئ النفسية والأخلاقية عن كتاب 
الطب الروحاني لأبي بكر الرازي » وكتاب احياء علوم الدين للغزالي ؛ 
وكتاب الفنون لابن عقيل دون ذكر أسمائها بين المصادر » لأن قواعد نقل 
اللدية لاقطيق عليها:. 

وهكذا نراه ينقل أقوال حكاء الأوائل عن قوى النفس الثلاث » 
ويستعين بها عندالبحث في ماهية العقل وفضائله في اكتساب المعرفة 
والتغلب على الأهواء . وتابع رأي ( الرازي ) في بيان علاقة الحوى 
بطبيعة الإنسان » والتحذير من التادي في الشهوات التي يؤدي ادمانها الى 
الهلاك . ش 

على أن ( ابن الجوزي ) لا يعقد في نظرته الى ( الموى ) إلا على 
آيات القرآن والأحاديث النبوية وأقوال الصالحين » ويقول ان الإنسان 
لايستطيع التغلب على النفس ( الأمارة بالسوء ) إلا بالمجاهدة المسمرة 


31 ابن الجوزي وذم اللهوى 
والصبر . 

يستند ( ابن الجوزي ) في نظريته الأخلاقية الى مبدأ الثدائية بين 
طبية الإنسان السفلى التي تربطه بالحيوان وبين قدرته العليا الداعية الى 
العبادة . وإذا كانت هذه القدرة تتجلى في الفضائل الثلاث : العقل والعلم 
والعمل فالقوة المضادة هي الغريزة التي تدفع الى اتباع الهوى .. 

ويذهب ( ابن الجوزي ) الى أنه يمكن أي انسان أن يقع في الهوى أو 
يصاب بالعشق » ولكن في مقدرته أيضاً مقاومة ذلك والشفاء منه . وهو 
يرى أن مهمة الواعظ تماثل مهمة الطبيب . وقد خصص باباً لذكر 
أدوية العشق » فتحدث عن طرق الوقاية لاجتناب أسباب المرض » وعن 
أساليب المعالجة عند الإصابة به . ويقول : ان علاج المرض في بدايته 
أسهل منه بعد تَكّنه . وأفضل وسيلة للوقاية في رأيه هي الزواج الشرعي 
في سنّ مبكرة » ؟! ينصح بالزواج أو التسري في جميع الحالات إذا أمكن 
ذلك . وهو يصرح بأنه لايدعو الى تغيير الطبيعة البشرية » وإنما يسعى 
الى بان الأسباب التي تضعف العشق وتوهنه ٠‏ والتحذير من العوامل 
القي تزيده قوة . ويلخص مهمته مخاطبا القارئ : « فأنا أعرفك السبب 
الذي يضعف العشق ويوهنه » وأحذرك من السبب الذي يزيده قوة . 
فا قلت لك : امنع النار أن تحرق » وإنما قلت : أطفئها . ولا قلت : 
ادفع الماء عن أن يغرق وإنما عامتك السباحة » . 


من شعر القحيف العقيلى 
الدكتور شاكر الفحام 
1١‏ 
5 ل 2 )0 ب لان بن سَلَيْ!" اللدىة) بن عبد الله بن 


)١(‏ هو بضم القاف وفتح الحاء المهملة وسكون الياء التحتية »ء على وزن زبير 
( القاموس الحيط وتاج العروس ‏ قحف , خزانة الأدب للبغدادي ؟ : 589 » ؛ : 5١‏ ؛ شرح 
أبيات مغني اللبيب للبغدادي 798:١‏ ). 

(0) ضبطه الأمير أبن ماكولا : بضم الخاء العجمة وفتح اليم وتشديد الياء التحتية 
وكسرها ٠‏ ثم نقل عن أبي غالب بن بشران عن أبي الحسين علي بن دينار عن الآمدي أنه ير 
بسكون الياء على وزن زبير ( الاكال ؟ : 515 578 ) » وكذلك ضبطه البغدادي على وزن 
زبير ( خزانة الأدب ؛ : ١6١‏ » شرح أبيات مغني اللبيب ؟ : 598 ) . وذكر الزبيدي في التاج 
( خمر) أن الأمدي ضبطه كأمير . وانظر الؤتلف والختلف للآمدي ( القاهرة  ١١66‏ ه ) : 
17 ء ومعجم الشعراء لامرزباني : 537١‏ » وتبصير المنتبه لابن حجر ١‏ : 471 

- وتصحف خمير حينا إلى مير بالحاء المهملة » وتحرف حيناً إلى عمير ( لسان العرب - 
غثم » القاموس الحيط والتاج ‏ قحف ,» نوادر الخطوطات 7 : ١88‏ » التذكرة السعدية : 
86 ). 

() بصيغة التصغير على وزن زبير ( خزانة الأدب ؛ : ٠ ١5١‏ شرح أبيات مغني 
اللبيب ؟ : 98؟ , تاج العروس - قحف ) . 

(8) الندى : الكرم , أضيف سل الى الندى لاشتهاره بالكرم ( خزانة الأدب ؛ : 
0 » شرح أبيات مغن اللبيب ؟ : ١98‏ ) . وقال الصفاني : رأيت بخط محمد بن حبيب في 
ول قيوان: شمن القحيف ::( البدئ ) الباء للوحدة وتعتديد :اليا [ألعبان للصغاي .حفن * 
خزانة الأدب ؛ : ١5١‏ » شرح أبيات مغني اللبيب ؟ : 557 ٠‏ تاج العروس - قحف ) . 
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11 المجموع من شعر أله لقحيف 

عوف بن حزن بن خفاجة ( واسمه معاوية )© بن مرو بن عُقيّل" بن 
كعب بن ربيعة بن عامر بن صعصعة" . وقد جاءت نسبته في كتب 
الأقدمين : الخفاجي تارة » والعامري تارة » والعقيقّ في الأع الأغلب . 


وهو شاعر إسلامي مقل" . عه ابن سلام في الطبقة العاشرة من 
الشعراء الاسلاميين وهم أربعة رهط : مزاحم بن الحارث العقيل ؛ 
ويزيد بن الطثرية القشيري ٠‏ وأبو دواد الرؤاسي ٠‏ والقحيف العقيلي » 
فالطبقة كلها من بني عامر بن صعصعة" . 


(5) جمهرة ابن الكلبى ؟ : ١‏ : معجم الشعراء لمرزباني ( القاهرة  ١550‏ م ): 
١‏ ومن بني خفاجة بن عمرو بن عقيل توبة بن امير الشاعر صاحب ليل الأخيلية 
( جمهرة ابن الكلي ١‏ : 55 » جمهرة ابن حزم 39١:‏ ) . 

(0) بصيغة التصغير على وزن زبير ( خزانة الأدب ؛ : 15١‏ ء شرح أبيات مغني 
اللبيب " :*ة؟). 

(0) جمهرة ابن الكلي ؟: 77-1١‏ ء المؤتلف والختلف للأمدي : 217 معجم 
الشعراء : ١3؟‏ 

- وجاء ( حزن بن معاوية بن خفاجة ) في : الاكال لابن ماكولا ؟ : 558 » والعباب 
للصغاني ‏ مادة قحف ( تح عمد حسن آل ياسين  1918١‏ م ) مجلد حرف الفاء : 45١‏ » خزانة 
الأدب للبغدادي ؛ : 55١‏ ( نقلاً عن جمهرة ابن الكلبي والعباب ) » تاج العروس - قحف . 

أما سياق نسبه في الأغاني ( 6؟ : 88 ط الهيئة المصرية العامة للكتاب ): 
« القحيف بن مير ء أحد بني قشير بن مالك بن خفاجة بن عمرو بن عقيل بن كعب بن 
ربيعة بن عامر بن صعصعة » فهو يخالف ما أجمع عليه النسابون والرواة . 

(0) الأغاني 4؟ : 48 , خزانة الأدب ؛ : ١6؛‏ : شرح أبيات مغني اللبيب ؟ : 98م 

- وجاء في الخزانة ( ؟ : 541 ) قول البغدادي : « والقحيف .... هو شاعر جاهلي . 
وتقدم ذكره في الشاهد 708 » . ويبدو أن خللاً أصاب كامة اليفدادي فاضطرب معناهاء 
وخفي وجه الصواب فيها . وقد ترجم البغدادي للقحيف في الشاهد 256 ( خزانة الأدب ؟ : 
36١‏ ). 

(9) طيقات فحول الشعراء ؟ : خالا ١لالا‏ 


شاكر الفحام /1 


وكان القحيف من أجمل الرجال"" ء شبّبٍ بخرقاء محبوبة ذي 
الرمة"" . وله أشعار في الفتنة التي نشبت بين قومه وبين بني حنيفة 
عتب نقكل الوليد إن لزيد ين هيد ايلك (سنة :315 ه ]01 ٠‏ ويقول 
الأمدي في صفته : « شاعر محسن كثير الذبّ عن قومه“" . ولعل 
الأصمعي قسا عليه حين سئل عنه فقال : « ليس بفصيح ولا حجة 92" . 

١ ا‎ 

تحدث أبو عبيد البكري في التنبييه عن ديوان شعر القحيف 
العقيلي”" » ورأى الامام الصغاني ديوانه بخط عمد بن حبيب الراوية 
الكبير”" . أما المتأخرون من العاماء فلم يروا الديوان » وكانوا ينقلون في 
كتبهم ما أورده الصغاني”" . 

وشنيت بالقحيف وأخباره وأشعاره أيام كنت أدوين شين رشان بن 
برد في عامي و1109 مء فقد اختلطت أبيات من تائية القحيف 
التي يفخر فيها بيوم النشاش بأبيات من شعر بشار بن برد" . وقيل إن 


)000( الأغاني :مم 
)11) الأغاني 55 : *لماء خرانة الأدب 45 500ء شرح أبيات مغني اللبيب ؟ : ؟5؟ 
(19) معجم الشعراء لامر زباني : 11١١‏ 
(19) المؤتلف وانختلف للامدي : ١515‏ ( ط القاهرة .)153١‏ 
(15) فحولة الشعراء للأسصمعى : ١١‏ ء الموشح لامرزباتي : 57١‏ 
)١6(‏ التنبيه : ٠١6‏ 1 
(13) العباب الزاخر للصغاني ( خطط ‏ قحف ) . 
(1) خزانة الآدب للبغدادي ؛ : 8658 , شرح أبيات مفني اللبيب ؟ : 515 » تاج 
العروس للزبيدي ( خطط ‏ قحف ) . 
ؤلة انطر كتاها #نطراكيق نديوان بقان تن برد + 111350 
م- لذن 


3148 الجموع من شعر القحيف 
بشاراً أخذ بيت له ليضه إلى مميته الشهيرة”" . فحركني ذلك لتتبع أخبار 
الشاعر وتقصي أشعاره » ثم اطلعت من بعد على كامة الأستاذ كرتكو التي 
علّق ها على ترجمة القحيف بن خمير في المؤتلف والختلف للآمدي وهي : 
« قد جمعت ونشرت ما بقي من شعره في مجلة المجمع الأسيوي 
البريطاني »!''' » فجهدت وجاهدت حت وُفْقت للحصول عليها . 
؟ 

عرف الأستاذ الدكتور فريتس كرنكو ( سال الكرنكوي ) بعامه 
وسعة اطلاعه على التراث العربي » ونشره الكثير الجيد من الدواوين 
والمصنفات العربية . وقد ثثّر عن ساعد الجد مع أشعار القحيف 
العقيلٍ » ونشّرها في مجلة امجمع الأسيوي البريطاني ( نيسان 1507 م ) 
ص : 36١‏ - 788 ء المبحث الرابع عشر . 


بدأ كرنكو فقدّم للشاعر وعصره ( ص 6١‏ 565 ) »2 ثم اشر مأ 
حظي به من أشعارهء فبلغ )٠١١(‏ بيتء ونصف بيت 
( ص 65" - 718 ) ء موزعة إلى ( 54 ) ما بين بيت مفرد ونتفة ومقطعة 
وقصيدة » مرتبة على حروف اطجاء » ما عدا النتفة ( ؟؟ ) وهي بائية . 
وقد ذيل الأستاذ كرنكو كل شعر بترجمته إلى الانكليزية » وخرّج 
الأبيات في مظانها من كتب الأدب والتاريخ والتراجم والمحاضرات 
والبلدان . ثم ألحق بها المقطعة ( ٠5‏ ) وهي أربعة أبيات عينية » نص 
الأستاذ كرنكو على أنها للقحيف العجلي » وهو غير القحيف العقيلي!" . 

(15) جموعة المعافي : 1١7‏ , لسان العرب ( غثم ) . 

)٠١(‏ المؤتلف والختلف للأمدي بتحقيق الاستاذ فريتس كرنكو ( مكتبة القذسي 
بالقاهرة  ١5805‏ ه ) : ؟1 

759/ : ) مجلة الجمع الأسيوي البريطاني ( نيسان  117 م‎ )1١:( 


شاكر الفحام لله 
وهذه جملة الكتب التي استعان بها الاستاذ الدكتور كرنكو في جمع 
أشعار القحيف : أساس البلاغة ‏ الأغاني » الاقتضاب » تاج العروس » 
تفسير الطبري » الماسة البصرية ء» خزانة الأدب » المقاصد النحوية 
للق + المحاح» كنات المتامكين: + المصدة لابق رشيق + الكاميل 
للمبرد » الكامل لابن الأثيرء لسان العرب ٠‏ جمع الأمثال » جموعة المعاني » 
الحصص لابن سيده » معجم البلدان » مغني اللبيب » نوادر أبي زيد 
الأنصاري . 
لعله يحسن أن نشير الى أن البيت المفرد ( ١8‏ ) الذي أورده الأستاذ 
كرنكو يُحتّل ألا يكون للقحيف . فقد جاء في معجم البلدان لياقوت : 
« ذو الصّوّيّر : من عقيق المدينة » وفيه يقول العقيل : 
ظرايٌ منتففة لحاهما شتسافد في أثائب ذي صوير» 
وهذا النص لا يقطع بنسبته البيت إلى القحيف ٠‏ ففي عقيل غير 
با شاغن.: 
: كذلك فانه أورد في القصيدة اللامية ( ١5‏ ) ورويّها مرفوعٌ 
وبالنشش مقتلة ستبقى على النشاش مابقي الليالي 
فأذلاتا البامة بعد هر 5 ذلت لواظتهيا التمتسال 
وها بيتان أوردههما الميداني في جمع الأمثال (15:-5115-518/ يوم 
النشاش ) » دون أن يذكر امم قائلها . والقطع بأنها للقحيف العقيلي 
يحتاج إلى دليل واضح . 
فإذا أدرجنا هذه الأبيات الثلاثة في الشكوك من شعره حتىق تصل 
فيه إلى اليقين , كان ما بقي من شعر القحيف العقيلي الذي جمعه الأستاذ 
كرنكو ( 11 ) بيتأ ونصف بيت . 


را المجموع من شعر الة لقحيف 
قف 

ثم قام الأستاذ العلامة حمد الجاسر بجمع ثان لشعر القحيف العقيلي ؛ 
ونَشّره في مجلته الغراء ( العرب )"" . وقد جعل الأستاذ الجاسر عمود 
عله ما. هش .به الأستاذ كركو ».وض اليه منا أتيح لله معرفته من أشعر 
الشاعر مما م يذكره كرنكو”"" ء ثم خرّج الأستاذ الجاسر الشعر من مظانه 
من كتب التراث » وم يبالغ في التخريج مشيراً الى عمل كرنكو في جمعه 
السابق . 

بى 


نسق الأستاذ العلامة الجاسر ما جمعه في ( ”7 ) ما بين بيت مفرد 
ونتفة ومقطعة وقصيدة ء كُرّر فيها الرقٍ ( 15 ) » وص اليها من بعد 
بيتان9" » فيصيح العدد ( 5؟ ) . 


ولكن التحقيق يدعو الى إسقاط البيت ( 18 ) : 
فلولا السريّ الماشمي وسيفه أعاد عبيد الله يوما على عكل 
فهو لنوح ابن الشاعر الاسلامي الكبير جرير بن عطية بن الخطفى » 
مدن للقحيفق.. 


كذلك لابدٌ من إسقاط البيتين ( "” ) : 
فإن تضربونا بالسياط فإننا ضربناك بالمرهفات الصوارم 


)55 محلة العرب 3 السنة الأول 3 الجزء الخامس ) شياط / 151 م ( ا 0ت ” 
الجسزء السادس ( أذار / 77 م ) : ١مه ‏ لاده, الجزء الثاني عشر ( ايلول / 1557 م ) : 
16 

(9؟) مجلة العرب » س١‏ . ج5 :202 6ع 

(5؟) مجلة العرب 6سا ءج”5 : أادهء س1 : 166ل , 

(14) الكامل لابن الاثير © : 187 ( ذكر الحرب بين أهل اليامة وعاملهم / سنة 
7 ه )ء ججلة المجمع الآسيوي البريطاني ( نيسان  11١‏ م ) :768 


ا ل 53ت :1 
فهها لرجل من حنيفة وليسا للقحيف9” . وتبقى عدة الأبيات التي 
نشرها الأستاذ جمد الجاسر بعد الاسقاط ١1168(‏ ) يبت » من شعر 
التحيف: 
جملة أبيات كان الأستاذ كرنكو قد رواها في جمعه السابق » ولا يعقل أن 
يتناساها الأستاذ العلامة الجاسر . وهذه هي : 

: سقط من المقطعة ( ” ) قول القحيف‎ - ١ 
فيا حبذا قيس لدى كل موطن2 يزايل هام القوم فيها رقابّها‎ 
وهو واردٌ في جمع الأستاذ كرنكو ء القطعة (؟ ) وهي خسة أبيات‎ 
, رواها ضاحب الحاسة البضرية2"‎ 

١‏ سقط من جَمّع الأستاذ حمد الجاسر المقطعة (8 ) التي رواها 
الأستاذ كرنكو » وهي ثلاثة أبيات : ء! 
فن مبلعٌ عني قريشا رسالةً وأفناء قيس حيث سارت وحلّت 
بأنا تلافينا حنيفة بعدما أغارت على أهل الحى ثم ولت 
لقد نزلت في معدن البرم نزلة فلأياً بلأي من أضاخ استقلت 
وهذه المقطعة مما روأه ياقوت في معجم البلدان . 

* - سقطت المقطعة ( ٠١‏ ) التي رواها الأستاذ كرنكو وهي أربعة 
أبيات : 

(53) الكامل لابن الاثير © : 145 ء مجلة الجمع الأسيوي البريطاني 


( نيسان ‏ 152 م ) : 144 
597؟) الماسة البصرية ١‏ :5 


نفذ المجموع من شعر القحيف 
تقول لي أخت عبس ما أرى إبلاً وأنت تزع من والاك صنديد 
فقلت يكفي مكان اللوم مطرد فيه القتير بسمر القين مشدودٌ 
وشكة صاغها وفراء كاملة وصارم من سيوف الهند مقدودٌ 
إني ليرعى رجال لي سوامهم لي العقائل منها والمقاحيد 
وذكر كرنكو أنه استند الأبيات من كتاب الأغاني9" . 

؛ - أسقط الأستاذ الجاسر بيتاً رواه الأستاذ كرتكو ( القصيدة ١9‏ ) 
وهو : 
وبالنشاش يومٌ طار فيه لناذكرٌ ود لنافمال 
وهو بيت أورده ابن الأثير في أحداث يوم النشاش منسوباً إلى القحيف 
العقيل"" . 

فاذا أضفنا هذه الأبيات التسعة إلى ما جمعه الأستاذ الجاسرء خلص 
لنا من شعر القحيف العقيلي ( ١77‏ ) بيت . 

أما المصادر التي عاد إليها الاستاذ العلامة حمد الجاسر في تخريج 
الشعر الذي جمعه فهي : الأغاني » الأمالي للقالي ؛ الأمشال لمؤرج 
السدوبي ٠‏ التنبيه للبكري . حماسة ابن الشجري » الخماسة البصرية » 
خزانة الأدب » شرح شواهد المغني » طبقات فحول الشعراء لابن سلام » 
كرنكو ( مجلة المجمع الأسيوي البريطاني / نيسان ‏ ؟151 م ) » معجم 
البلدان » المؤتلف والختلف للأآمدي . 


(14) مجلة الجمع الأسيوي البريطاني ( نيسان ‏ *111 م ) : 706 ء وانظر الاغاني ( ط 
الطيئة المصرية العامة للكتاب ) 6؟ : 6م 
)١9(‏ الكامل لابن الأثير ه :17 


شاكر الفحام قل 


ك 

وبعد مضي ثلاث وسبعين سنة على المع الأول نهض الأستاذ الدكتور 
حاتم صالح الضامن بجمع ثالث لشعر القحيف العقيلٍ » ونشره في مجلة 
امجمع 'العراقي”” . واستوعب جمعه أشعار القحيف العقيلي التي أوردها 
الأتعانان ‏ الواضلان ٠:‏ كرتو لابن وأضاف الزنا نهنا طق عليية من 
شعر القحيف في مختلف المصادر . وعُني بتخريج الأشعار عناية تجاوزت 
الحد الذي انتهجه الأستاذان الجليلان كرنو واللجاسرء وإن لم يستقص في 
تخريجه المصادر كلها » فالاستقصاء بحر لا ساحل له » ويصعب على المرء 
أن يحيط بجميع مظان الشعر » ويطلع على مواطن وروده كافة . 

رتب الأستاذ الضامن أشعار القحيف على حروف الحجاء » وبلغت 
5 ماين عبت مفرن وضفة ومقطحة وقضيدة » فاذا أسقظنا مها 
البيت ( ١‏ ) وهو لنوح بن جرير بن عطية بن الْخَطْفَى » والبيتين 
( 77 ) وهما لرجل من حنيفة » وقد تابع الأستاذ الضامن في إثباتها مجلة 
العرب الغراء'" » تبقى عدة الأبيات التي ججعها الأستاذ الدكتور الضامن 
1١9(‏ ) بيت ء خالصة للقحيف . وبلغت الزيادة التي أضافها الأستاذ 
الضامن إلى جموع ما جاء في الجمعين السابقين لشعر القحيف ( ؟١‏ ) بيتا . 
وهذه هي : 

. ) البيت المفرد ذو الرق (؟‎ - ١ 

' البيت الثالث في المقطعة ذات الرمٌ ( ٠‏ ) . 


(0) مجلة المجمع العلمي العراقي » مج7؟ ج؟ ( ايلول كخة١‏ م ) : 777 - 08؟ 
(١؟)‏ مجلة المجمع العلمي العراقي » مج/؟ ج؟ ( يلول 1587 م ) : 76١‏ ؛ 50١‏ 
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المجموع من شعر القحيف 


وقد ورد البيتان في الموشح لامرزباني ( مصر 1110 م ) : 745 » 


أثبتهها محقق الكتاب الأستاذ البجاوي في الحاشية نقلاً من تعليق كتبه 
الأستاذ همد ممود بن التلاميد التركزي الشنقيطي على هامش نسخته 
الخطية ("؟ ش ). 


البيث المفرد ذو الرقق ١7(‏ ) 
وقد استده الأستاذ الضامن من كتاب الأزمنة والأمكنة لامرزوق 


7 


؛ » ه - البيتان السادس والسابع في القصيدة ذات الرقٍ ( ؟؟ ) . 
وقد جاءا في كتاب البرصان والعرجان للجاحظ . 

. ) البيتان الثاني والثالث من المقطعة ذات الرقٌ ( 4؟‎ - 7 ١ 
والبيتان مدان من كتاين المكاثرة ختف المذا كرو‎ 

4- البيت المفرد ذو الرقّ ( 57 ) . 

وهو مستّد من كتاب نضرة الاغريض . 

٠١ 5‏ - البيتان ذوا الرق ( 8 ) . 

وقد جاءا في كتاب أدب الخواص . 

. ) البيتان ذوا الْرمم (56؟‎ - ١١ ١ 

وهما مستتدان من كتاب الأمثال لأبي عكرمة الضبي » والأول منهما 


في كتاب الزاهر بلا عزو . 


(9؟) ورد في كتاب المكاثرة للطيالسي ثلاثة أبيات للقحيف العقيلٍ . ولكن البيت 


الأول منها كان قد أورده الأستاذ كرنكو في جمعه الأول » استده من كتاب الكامل لابن 


الاثير . 


شاكر الفحام 31> 

عدّد الأستاذ الضامن اللصادر التي وأل اليها في جمع شعر القحيف 
فبلغت ( 48 ) مصدرا"" . ستة عشر مصدراً منها أوردها فقط في معرض 
تخريج بيت أو بيتين من مقطعة القحيف التي يمدح بها حكم بن المسيب 


القشيري : 

اذا رضيت علي بن وتشير لمر الله أعجبني رضاها 
ولا تنبو سيوف بني قشير ولا تمضي الأسنةٌ في صفاها 
تنضيت الققلاص الى حكمي خوارج من تبالةأومناها 


ها رجعت بمخائبة ركاب حكم بن السيب منتهياها 
فقد تداول النحاة واللغويون البيت الأول منها شاهدأ على مجيء ( على ) 
بمعنى ( عن ) . ويرى أبو العباس المبرد أن بني كعب بن ربيعة بن عامر 
يقولون : رضي الله عليك . كذلك فقد تداولوا البيت الرابع منها شاهداً 
على زيادة الباء في الحال المنفي عاملها . 

وأورد الأستاذ الضامن في مصادره كتابي ( أمالي ابن الشجري ) 
و( فصل القال ) » ويبدو أنه سها عن ايرادهما في تعليقات التخريج . 
وليس في الكتابين من شعر القحيف الا البيت الأول من المقطعة 
المذكورة . 

5 

قلت آنفاً إن الاحاطة بالمصادر واستقصاء ما جاء فيها من شعر 

القحيف أمر عسير المنال » وبينت أن الأستاذ الدكتور الضامن قد عَني 


ل نينا 


بتخريج شعر القحيف في شت المصادر فأحسن صنعاً . وقد رأيت أن أضمّ 


(0) انظر : فرزة من مجلة الجمع العامي العراقي ( الججزء النالث ‏ الجلد السابع 
والثلاثون ) : ١‏ ه / فهرس المصادر . 


أذ المجموع من شعر القحيف 
الى ما قام به تعداد ما أورده الأستاذ كرنكو في جمعه من مصادر م 
يذكرها الأستاذ الضامن , ثم ما أثبنّه على هامش نسختي حين كنت 
أطالع شعر القحيف . 

المقطوعة ( © ) : 

جاء في جموع الأستاذ كرنكو أن البيت الأول من المقطوعة ورد في 
تاج العروس ( نشش ) . 

المقطوعة ( 5 ) : 

جاء في جموع الأستاذ كرنكو أن البيتين الأول والشاني وردا في 
الأغاني في ترجمة ذي الرمة » ثم وردا في ترجمة القحيف . وأن الثاني منهها 
ذكر مرتين ايضأ في ترجمة القحيف » ومرة في ترجمة ذي الرمة . 

المقطوعة ( 7 ) : 

وجدت في تعليقاتي ألي ألحقت بالأبيات الثلاثة بيتأ رابعاً : 
تشك ثُبَيّ بالقدا صفحاتهم, ف تم من نذرلماقدأحلت 
عثرت عليه في كتاب أنساب الأشراف للبلاذري9" . 

المقطوعة (1): 

جاء في جموع الأستاذ كرنكو أن الزبيدي ( تاج العروس 5 : ”18 ) 
أورد البيتين ( ؟ , ؟ ) نقلاً عن الصغاني . 

: ) ١١ ( البيتان‎ 

استتدهها كرنكو من كتاب الكامل لابن الأثير . 


(9؟) انظر كتابنا : نظرات في ديوان بشار بن برد : 4-١و‏ 


شاكر الفحام - 3 

: ) ٠6 ( البيتان‎ 

جاء ف تعليقياق أن البيتين وردا في شرح أبيات مغني اللبيب 
لا : "9 

:) ٠١ ( القصيدة‎ 

جاء في تعليقاتي أن البيت الثامن ورد في التاج ؟ : ٠١‏ 

وأن صدر البيت الخامس جاء في مجاز القرآن لأبي عبيدة ؟ ٠١8:‏ 

المقطعة (6؟ ): 

استند كرنكو البيت الأول من الكامل لابن الأثير. 

القصيدة (60؟ ) : 

جاء في تعليقات أن البيت الرابع ورد في شرح العكبري 6 : 
6خ كم 

وجاء في تعليقات الأستاذ الدكتور الضامن ( ت ٠١‏ :ص ١5‏ ) : 
« قال القالي : وهذا البيت شاهد على أن اليد العضو تجمع أيادي » . 
ولعله سهوء صوابه : « قال أبو عبيد البكري في التنبيه .... » انظر 
التنبية : 04 ,» ٠١6‏ , والسمط : 5٠5‏ 

اللقطعة (١؟‏ ): 

جاء في جموع الأستاذ كرنكو أن البيتين ( ؛ » 5 ) قد وردا في تاج 
العروس ه : 1٠١‏ تقلا عن العباب للصغاني . 

وأن البيت ( 5 ) قد ورد في أساس البلاغة واللسان ( مهر) دون 
عرو. 

وأن الشطر الشاني من البيت ( 0 ) قد ورد في الحصص لابن سيده 
(غ: 0 )دون عزو. 


314 المجموع من شعر القحيف 


قلت وقد عجان ايعان 6:243):ق. الاب الراعن للفقبانق 
مادة خطط ( حرف الطاء ‏ يغداد 3لا9١‏ م ) : 5١‏ 7ه 

البيتان ( "3 ) : 

جاء في جموع الأستاذ كرنكو أن البيتين وردا في جموعة المعاني : 
1١1١‏ 

'المقطعة (؟5 ): 

جاء في موع الأستاذ كرنكو أن البيت الأول ورد في معجم البلدان 
1 


المقطعة ( 56 ): 

ذكر كرنتكو أن البيت الأول منها ورد في تفسير الطبري وفي 
الصحاح' وفي اتخصص لابن سيده ( ١4‏ : 16 ) دون عزو. 

قلت : ان كتب النحو واللغفة التي أوردت البيت الأول كثيرة 
لايكاد يحاط بها . وكنت أوثر ألا تهمل الاشارة الى مواضع وروده في 
كتب المتقدمين مثل كتاب معافي القرآن للأخفش ١١8 2» 51 : ١‏ 


- خرّج الأستاد الضامن البيتين الأول والشاني في شرح شواهد المغني 
للسيوطي ( ص ١8؟‏ ) . 

ووجدت في تعليقات : « أورد السيوطي في شرح شواهده أيضاً 
شطر البيت الأول ( ص 06 ) » وأورد ( ص 705 6٠‏ ) البيت الرابع 
غير منسوب » . 

- خرّج الأستاذ الضامن البيت الأول في الخصائص ؟ : 5١١‏ 

قلت : وأعاد ابن جني ذكره في الخصائص ؟ : 581 


شاكر الفحام 11 
المقطعة ( 0" ) : 


ذكر الأستاذ الضامن أن الأبيات الثلاثة جاءت في وفيات الأعيان . 

قلت : جاء في الوفيات البيتان الأول والثالث . 

- لعله يحسن أن نشير في ختام كامتنا إلى أن البيتين رق (4 ) 
يرويان أيضا لنجدة الخفاجي . وأن البيتين رق 7١‏ ) يرويان لرجل 
من بني هزآن ٠‏ ظ 

وقد ذكر محقق الماسة البصرية ومن قبله الأستاذ الكبير عبد العزيز 
البق الراتكوق أن آمئات حزان النوه اللامية متنازعة ينه ويون :ابن 
نعل والتخيف الفقيل والجم خضري 


وبعد » فان الأستاذ الدكتور الضامن قد بذل جهوداً طيبة في صنعة 
شعر القحيف » وجمع ما تنائن من شعره » ومضى خطوة جديدة موفقة في 
الطريق التى سلكها سابقاه الأستاذان الفاضلان كرنكو والجاسرء ويسّر 
لاعن والمناء عر الفنهيق التقيل ‏ نهنذا الفتاعر اشيم اللي تمت 
حبه وأشواقه غناء عذباً » وكان لسان قومه ومدرههم وفارسهم في تلك 
الوقائع الؤسفة التي نشبت بين بني عقيل وبني حنيفة » في تلك الفتئة 
الموجاء التي أعقبت مقتل أبي العباس الوليد بن يزيد بن عبد الملك 
(سنة 51 اه). 

لقد سعدت وأنا اتصفح ما نمض به الأستاذ الضامن الذي وقف نفسه 
لخدمة العربية وترانها » وأضاف بعمله هذا الذي أتمه على خير وجه مأثرة 
جديدة تضم الى سابقاتها . 

(0؟) سعط اللالي : 55 . 297 ء الماسة البصرية ج؟ رق 186 / الحامش ء حماسة ابن 
الشجري ؟ 151٠١ 5١:5:‏ 


اراء وأنباء 
توصيات 
مؤر مع اللغة العربية بالقاهرة 
في الدورة الثالثة والخمسين 
(؟؟/؟/لاذهذا - كة/؟/ لاحكا م ) 
-١‏ يؤكد المؤتمر توصياته السابقة التي تنص على أن يكون التعليم في 
مرحلتي التعليم الجامعي والعالي باللغة العربية » أسوة بالمتبع في بعض 
البلدان العربية الشقيقة . 
١‏ - يوصي المؤقر بضرورة الحرص على تعلم قدر كاف من القرآن الكريم 
حفظاً وتلاوة وتفسيراً في مراحل التعلم الأساسي . 
' - يوصي المؤقر بأن يلتزم المدرسؤن في مرحلة التعلم الأساسي باللغة 
الفصيحة في عختلف المواد حتى تعتادها الناشئة . 
؟ - يوصي المؤقر أيضاً بالعناية بعرض مختارات منتقاة من المأثور في 
الأدب العربي شعراً ونثرأ » مع دراستها بعناية خاصة لكي يتقثل التلاميذ 
الصياغة السلية . 
5 - يوصي المؤقر بأن يُعْنَى في جميع مراحل التعليم العام بتدريس قواعد 
اللغة العربية وزيادة الساعات المقررة لها . 
- يؤكد المؤقر ضرورة العمل بحزم على مقاومة كتابة لافتات المحال 
التجارية ونحوها » والموّسسات على اختلاف أنواعها » بأي لغة غير 
العربية السلية » كا يوصي بتجنب كتابة الأسماء التي هي أجنبية فقط 
بحروف عربية حفاظا على الانتاء العربي . 0 


1 


توصيات مومّر القاهرة ف 


» - يؤكد المؤتمر ضرورة العمل على توحيد المصطلحات العامية في الوطن 
العربي » ويوصي بتكوين هيئة توصية تتولى إدارة مركز لامعلومات 
تسجل فيه جميع المصطلحات العامية لاستخدام الآلة الحاسبة . 

4- يوص المؤمر بنشر ما وضعه المجمع من مصطلحات في مجال الحاسبات 
الالكارؤنية > يدق توخيدها تمل إتداد. الوطق الفرق. . 

؟ - يوصي المؤّر بأن تكون اللغة العربية السلية لغة وسائل الإعلام 
المرئية والمسموعة وكذلك مسارح الدولة . 

٠‏ - يدعو المؤمر القادة واللسئولين في جميع أرجاء الوطن العربي إلى أن 
يحرصوا على أن تكون خطبهم الرسمية وكاماتهم الموجهة إلى الجاهير باللغة 
العربية الفصيحة لما لذلك من أثر بالغ في التوجيه اللغوي السليم . 

١‏ - ينتهز المجمع هذه المناسبة ليعلن أن بعض اليئات العامية والتعلهية 
التي تَعْنَى بشئون اللغة العربية رحبت بما سبق للمجمع من توصيات » 
ووضعت كثيراً منها في موضع التنفيذ . 


ثلاثة كتب لابن فارس 
تح الدكتور أحمد خان 
الدكتور شاكر الفحام 
كان الصاحب بن عباد يقول وهو يتحدث عن ألي الحسين أحمد بن 
فارس : «٠‏ شيخنا أبو الحسين ممن رٌزق حسن التصنيف » وأمن فيه من 
التصحيف »00 , 
وأقول : لقد رُزق أبو الحسين حظأ حسناً أيضاً فها نشر له من كتب 
في العصر الحديث ٠‏ إذا قيس بأقرانه من علماء عصره الذين مازالت 
مؤلفاتهم حبيسة الخزائن » أو نالتها يد الحدثان . فقد طبع لهء فيا 
اطلعت عليه » سبعة عشر كتاباً هي : 
١‏ أبيات الاستشهاد : نشره الأستاذ عبد السلام هارون في سلسلة 
نوادر المحطوطات - الجلد الأول / المجموعة الثانية ١١ ١١:‏ 
( القاهرة / ١8/١‏ ها ١154م‏ ). 
؟ ‏ الاتباع والمزاوجة : نشره الأستاذ رودلف برونو في مدينة غيسن 
بالمانيا سنة 165١1‏ م ء ثم نشره الأستاذ كال مصطفى بالقاهرة سنة 
١3 /‏ ا 
؟- أوجز السير لخير البشى : طبع في الجزائر سنة 17١١‏ هء ثم في 
الهند سنة ١8١١‏ ها" ء ثم في دمشق ( الناشر عزة حصرية ‏ مط 
)١(‏ معجم الأدباء ؛ : 8م 


(؟) معجم المطبوعات العربية والمعربة : ١94‏ . ذخائر التراث العربي الاسلامي 
١‏ 


تذرنا 


شاكر الفحام نقذ 

العم » الصفحات ه ١1‏ ؛ دون خاروف )#وشرة باحر لأسا 

هلال ناجي في مجلة المورد ( مج ؟ », ع ؛ » بغداد ١51‏ » ص ١51‏ - 
+16). 

؛ ‏ تمام فصيح الكلام : نشره الستشرق أربري في لندن سنة 166١‏ م » 

وأعاد نشره الدكتور مصطفى جواد ويوسف يعقوب مسكوني في 

كتاب « رسائل في النحو واللغة » ( بغداد/ 28؟١‏ ه  ١555‏ م) 

ص : 38-160 ء ثم نشره الدكتور ابراهيم السامرائي ببغداد سنة 


الاوا م. 
“لاقام ). 


5 خلق الانسان : نشره الأستاذ داود جلبي في مجلة لغة العرب - 
بغداد / السنة التاسعة » الجزء الثاني - شباط 158١‏ م , ص ٠٠١١‏ - 
» 5 نشره الدكتور فيصل دبدوب بعنوان « مقالة في أسماء أعضاء 
الانسان » في مجلة ممع اللغة العربية بدمشق (هج ١2ج‏ ١'ءص‏ 
م56 704 / نيسآن 551 م ) . 

ذم الخطأ في الشعر : نشر بالقاهرة سنة ١845‏ ه ء ثم أعاد نشره 
الدكتور رمضان عبد التواب ( القاهرة ١14١‏ م ). 

4 الصاحبي في فقه اللغة : نشره الأستاذ محب الدين الخطيب 
( القاهرة  ١١78‏ ه)ء ثم نشره الدكتور مصطفى الشويمي 
( بيروت - 19415 م ) » ونشره بعد ذلك الأستاذ سيّد صقر نشرة 
محققة ( القاهرة ‏ /الا9١‏ م ) . 

فتيا فقيه العرب : نشره الدكتور حسين علي محفوظ ( مجلة جمع 
اللغة العربية بدمشق  ١568‏ م ) . 


مغ 


7 ثلاثة كتب لابن فارس 

 ةرهاقلا‎ ( الفرق : نشره الدكتور رمضان عيد التواب‎ ٠ 
.) القا م‎ 

١‏ اللامات : نشره المستشرق برغستراسر ( مجلة اسلاميكا ‏ مج 
/١‏ ص 4١‏ - هدء عام 1970 م ) . ثم قت بنشره في مجلة جمع اللغة 
العربيية بدمشق (مج 8:. ج:5ء. ص اهلا 8١١‏ / سلة 
اذا م ) . 

» م‎ 157١  دادغب متخير الألفاظ : نشره الأستاذ هلال ناجي في‎ - ١ 
| . ثم في الرياط  7593 م‎ 

١+‏ المجمل : طبع الجزء الأول منه ( القاهرة ‏ 1107 م ) » وأعيد طبعه 
( القاهرة - 1657 م ) . ثم صدر الكتاب تاما في مجلدين ( أربعة 
أجزاء ) بتحقيق الأستاذ زهير عبد المحسن سلطان ( بيروت - 
84 م )ء وصدر في خمسة أجزاء بتحقيق الشيخ. هادي حسن 
حمودي ( الكويت  ١5468‏ م ) . 

4 المذكر والمؤنث : نشره الدكتور رمضان عبد التواب ( القاهرة ‏ 
كككام ). 

6 مقالة كلا وما جاء منها في كتاب الله : نشرها الاستاذ عبد 
العزيز الميني الراجكوق في جموع « ثلاث رسائل » ( القاهرة ‏ 
44 ه ) . ثم أعيد طبعها في القاهرة عام ١187‏ ها" . 

3 مقاييس اللفة : نشره الأستاذ عبد السلام هارون 
( القاهرة / ١57‏ ه ‏ 1771 ه ) , ثم طبعه طبعة ثانية ( القاهرة - 
ا ه). 


) الجمل ( بيروت ‏ 6خة م ) 781:1١‏ 


شاكر الفحام د 
١‏ - النيروز : نشره الأستاذ عبد السلام هارون في سلسلة نوادر 
الحطوطات _ المجلد الثاني / المجموعة الخامسة ٠١_١7:‏ 
( القاهرة / ١577‏ ها ١505‏ م). 
01 اس 
ويذكر بعض الباحثين : 
١(‏ ) رسالته الى أبي عمرو جمد بن سعيد الكاتب التي أورد أبو منصور 
الثعالي فصلاً منها في كتابه يتهة الدهر" . 
(؟ ) ورسالته الى القاضض أبىي بكر محمد بن اسماعيل التى ذكر فيها أساء 
العلداء الذين أخذ عنهم اللغةا» . ْ 
وليست هاتان الرسالتان ما نحن بسبيله من تعداد كتب أبي الحسين 
أحمد بن فارس . 
1 إ 7 
وقد طلغت باخرة كل ثلاقة كنب أو كلاق زسابل لأن لسن 
أحمد بن فارس قام بنشرها الأستاذ الدكتور أحمد خان : 
كتاب أفراد كامات في القرآن : نشره الدكتور أحمد خان في 
مجلة الدراسات الاسلامية بإسلام اباد ( حزيران ‏ ؟158 م ) ص 
4 - 18 ووددت لو أشار الأستاذ الدكتور أحمد خان في تعليق له 
الى أن الكتاب المذكور قد أورده بأجمعه الامام بدر الدين الزركشي 
في كتابه « البرهان في علوم القرآن » ( الجزء الأول » ص ٠١١‏ 


(9) يتمة الدهر ؟ : لاقلا 5١5‏ 
(5) المجمل ( الكويت  ١585‏ م ) ؛ : ؟لاه ‏ لاه 


أله ثلاثة كتب لابن فارس 


» النوع الرابع في جمع الوجوه والنظائر ) » وأورده موجزاً الامام 
السيوطي في كتابه « الاتقان في علوم القرآن » ( الجزء الأول » ص 
44 - 5850 ء النوع التاسع والثلاثون في معرفة الوجوه والنظائر ) . 
وقد سماه أسماعيل البغدادي » وهو يعدّد كتب ابن فارس » « الوجوه 
والنظائر » استداداً من موضوعا" . 
9 كتاب استعارة أعضاء الانسان : نشره الدكتور أحمد خان في 
مجلة المورد ( مج 21١١‏ ع7 ءص ٠١8-868‏ / سنة 1١95487‏ م). 
٠‏ كتتاب المعاريض : نشره الدكتور أحمد خان في مجلة المورد ( مج 
عع #ءص 185-1١1‏ / سئة 1584 م). 
لقد دعاني الى التنويه بما قام به الأستاذ الدكتور أحمد خان من 
مشاركة خصبة في إحياء آثارأبي الحسين أحد بن فارس أني وجدت كثرة 
من الباحثين لم يعاموا عامها » ول يبلغهم نبؤها ء فرأيت من حق العم 
عل أن أبلغ . « والعلم يزكو بالإنفاق » . 


لمعتب ب حب لخ تت لك ام 
(5) هدية العارفين ١‏ : 9+ 


الكتب والمجلات المهداة 
لمكتبة ممع اللغة العربية بدمشق 
خلال الربع الثاني من عام ١547‏ 
مد مطيع الحافظ ‏ غزوة بدير 
أ الكتب العر بية 


ابن زيدون شاعر قرطبة ( دراسات بالعربية ومختارات شعرية 
ترجمها إلى الاسبانية د . حمود صبح  )‏ مدريد ١146‏ 

. أجمل حكايات الحيوان ( قصص للأطفال  )‏ عدد من المؤلفين ‏ 
ترجمة هيفاء طعمة ‏ دمشق ١987‏ 

الأدب المقارن في ضوء ألف ليلة وليلة ‏ د . صفاء خلوصي ‏ 
بغداد 1١9451‏ 

. الأزهار الرياضية في أئمة وملوك الإباضية (الجزء الثاني  )‏ 
سليان باشا الباروني ‏ تحقيق محمد علي الصليي - عيان ااام 

- اسم الماع والهواء ( من الشعر العربي  )‏ مد عمران ‏ دمشق ١587‏ 
إضاءات من الذاكرة القديمة ‏ علي القيّ - دمشق ١4817‏ 

الأعمال الشعرية الكاملة ‏ ايف بونفوا ‏ ترجمة أدونيس ‏ دمشق 
كلموا 

الأفعال الشائعة في العربية المعاصرة ‏ إعداد د . هارقوت 
بوتبسين ‏ ترجمة د . إسماعيل أحمد عمايرة ‏ الرياض 

أوربة أميرة صور ( مسرحية في ثلاثة فصول  )‏ وليد فاضل ‏ 
دمشق 1١545‏ 


نذا 


رذ الكتب والنجلات المهداة 


. البعث -١(‏ ؟)- ليون تولستوي ‏ ترجمة صياح الجهيّم - دمشق 
المو١ا‏ 

تشريعات البحث العامي وأوضاع الباحثين في الوطن العربي ‏ 
اللنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم - تونس ١185‏ 

التصنيع والعالم النامي ‏ آلان مونتاجوي ‏ ترجمة فؤاد خوري » 
عبد الكريم ناصيف - دمشق 158415 

. تطوير مناهج تعليم الأدب والنصوص في مراحل التعليم العام 
في الوطن العربي - المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم - تونس 
١‏ 

. التعليم المهني في الوطن العربي ‏ المنظمة العربية للثربية والثقافة 
والعلوم - تونس ١181‏ 

. جامع أبي الحسن البسيوي ١(‏ - ؛ ) - على بن جمد على البسيوي - 
عأن 4هؤا 

الجندي الطيب شفيك وما جرى له في الحرب العالمية (١1-؟١)‏ 
( رواية عالمية ) - باروسلاف هاشيك ‏ ترجمة توفيق الأسدي ‏ دمشق 
45وا . 

الجواهري د يوان العصر ‏ حسن العلوي ‏ دمشق 15841 

. حكايات جدني نعمت ( الجزء الثاني  )‏ نعمت فوق العادة الحفار ‏ 
دمشق 1١945‏ 

خلق الإنسان في اللغة ‏ الحسن بن أحمد بن عبد الرحم ‏ تحقيق 
وتقديم د . أحمد خان ‏ راجعه مصطفى حجازي ‏ المنظمة العربية 
للتربية والثقافة والعلوم - الكويت  ١581‏ 


الكتب وانجلات المهداة فز 


دراسات نظرية في عام الصحافة ‏ د . أديب خضور ‏ دمشق 
١4‏ 

. درر وتحف من تراث السلف ( ١‏ - ؟ ) - اختار النصوص وعلق 
عليها عمد علي السراج - دمشق ١187‏ 

دليل جامعة حلب (  ) ١947 1١943‏ جامعة حلب حلب 4و١‏ 
ديوان زي قنصل ( الجزء الأول دققه لغوياً وعروضياً إبراهيم 
جمعة . دقق ١941‏ 

. رحلة سعيدة ( قصص للأطفال  )‏ آن فيستلى ‏ ترجمة خليل شطا - 
دمشق ١9841‏ 1 

رسوم الأطفال ومعانيها ‏ آنا أوليفير يوفيرا ريس ترجمة مياسة 
قصار ‏ دمشق ١9845‏ 

- رسائل العاماء إلى العلامة عيسى اسكندر المعلوف ‏ نقلها وجمعها 
رياض المعلوف ‏ زحلة 1145 

سجل مور جمعية العاماء المسامين الجزائريين المنعقد بمركزها 
العام نادي الترقي بالجزائر ‏ الجزائر 1185 

سجناء الغيضة ( قصة للأطفال  )‏ ليندا كلين ‏ ترجمة ماري 
لورسمعان دمشق 1145 

- سنوات الطفولة ( سيرة ذاتية ) - وول سوينكا ‏ ترجمة فاطمة الزين 
دمشق 1141 

- صور من الماضي ( كوميديا في ثلاثة فصول ) )5-١(‏ - الكساندر 
سوخوفو ‏ كوبيلين ‏ ترجمة د . شريف شاكر ‏ دمشق 1941 
ععجائب الهند ‏ بره وبحره وجزائره - بزرك بن شهريار الرأمهرمزي ‏ 
عمد سعيد الطريحى ‏ بيروت 19417 


36 الكتب وامجلات المهداة 

على جناح الذكرى ( الجزء الرابع ) - رضا صافي ‏ دمشق ١541‏ 

- عاماء واكتشافات ‏ لويس دي برويل ‏ ترجمة مد وائل الأتاسي 
دمشق 1١985‏ 

عن الشعر ومسائل الفن ‏ رضوان الشهال ‏ دمشق 4و١‏ 

الفتاة اليتهة وأولاد عمها السبعة ( قصص للأطفال) ‏ ل. م 
الكوت ‏ ترجمة سالم جبارة - دمشق 1183 

- فهرس مقالات العلامة عيسى اسكندر المعلوف في الصحف 
والمجلات - وفهرس مؤلفات أولاده تقلها ورتبها رياض المعلوف ‏ 


زحلة موا 
- في ليالي كانون ( حكايات شعبية ‏ جمع وإعداد سامى سامان ‏ دمشق 
موا 


- قصص شعبية من الألب السويسري - فريتز موللر جوجينبول - 
ترجمة مها قواص ‏ دمشق ١185‏ 

- قلق الموت ‏ د . أحمد مد عبد الخالق ‏ سلسلة عال المعرفة ‏ 41! 
الكتاب السنوي للإحصاءات التربوية في الوطن العربي ‏ 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم - تونس ١547‏ 

الكوميديا السوداء ( مسرحية  )‏ بيقر شافر ترجمة توفيق الأسدي ‏ 
دمشق 1985 

. اللغة العربية والتعريب في العصر الحديث ‏ الدكتور عبد الكريم 
خليفة ‏ ممع اللغة العربية الاردني ‏ عمان 1185 

لفهم الاقتصاد العالمي ‏ ج . م . أ لبيرتيني » 1 . سيلم - ترجمة د . 
مصطفى عدنان السيوطي ‏ مراجعة عيسى عصفور ‏ دمشق ١5841‏ 

- لميس والقطط ( مسرحية  )‏ وليد فاضل ‏ دمشق ١185‏ 


الكتب وانجلات المهداة 53١‏ 
مذهب أب العلاء في اللغة وعلومها ‏ مد طاهر الخصي ‏ دمشق 


اموا 
مصطلحات قانونية ‏ اتحاد امجامع اللغوية العامية العربية ‏ ندوة 
دمشق ١91/7‏ 


معجم المصطلحات العامية والتقنية في الطاقة الذرية ( باللغات 
القرئية- الآكريةك الادردينةك الالنسناقيةاء الووسيلة )ع مطيرفنات 
الأمم المتحدة ‏ تعريب هيئة الطاقة الذرية في سورية 1141 

. معلقات على ججدار الزمن العربي ( شعر) ‏ سعيد قندقجي ‏ 
دمشق ١9845‏ 

المنصف للسارق والمسروق منه في إظهار سرقات أي الطيب 
المتنبي ‏ ( الجزء الأول  )‏ الحسن بن علي بن وكييع ‏ تحقيق د. مد 
يوسف نجم - الكويت 1584 

من كتاب الأخبار الطوال - أبو حنيفة الدينوري ‏ اختار النصوص 
وعلق عليها يحى عبارة ‏ دمشق 1141 

من كتاب فتوح الشام ‏ عمد بن عمر الواقدي ‏ اختار النصوص 
وعلق عليها ماجد اللحام ‏ دمشق 1187 

 '‏ المؤلفات الكاملة ( المجلد الثاني آثار أدبية  )‏ فؤاد الشايب ‏ دمشق 


كي 
موجز تاريخ الاتحاد السوفييتي ‏ ثميدت تارنوفسكي ‏ بيرخين - 
موسكو- 1985 


الموهو بون - رومي شوفان ‏ ترجمة وجيه أسعد - دمشق 1487 
. ندوة حمص الأثرية والتاريخية الأولى من 71 
٠١ / 9‏ / 1984 المعية التاريخية بحمص ‏ دمشق 15186 


15 الكتب والمجلات المهداة 


هكذا كالنهر ( قصص وروايات عربية  )‏ عمد كامل الخطيب - دمشق 


كموا 
- 0 امجلات العر بية 

الجلة الطبيةالعربية 3 7 )| دمشق 
امجلة الجيولوجية السورية 3 145 دمشق 
المعام العربي ١‏ /1ا4) دمشق 
الحياة التشكيلية ]1 55 07 دمشق 
المجلة البطريركية لجرل نكن /ا4ؤا ) دمشق 
- عام الذرة 1 1947| دمشق 
النشرة القصلية للكتب العامية الى 15 )| دمشق 
في مركز الدراسات والبحوث العامية 

الموقف الأدبي 13 1 دمشق 
الهند ندل /ا4ةا دمشق 
- صوت فلسطين ا ا 041 دمشق 
. مجلة بحوث جامعة حلب 18 3 احلب 
الضاد امدكين 545 احلب 
الضاد ١‏ /ا01) حلب 
مجلة البحث التار يخي 1 8 حمص 
مجلة البحت الثار يخي ع /ا 0114‏ حمص 
مجلة جامعة البعث 1 01 مص 
0 الأقلام 1 لامو يغداد 
- الشراع 0" /ا0154 بيروت 


الكتب وانجلات المهداة 14 


انجلة العربية للبحوث التربوية ١‏ /اهذ1 توئنس 
المجلة العربية للثقافة 1 005 تونس 
المجلة العربية لامعلومات 0 057 تونس 
- البيبليوغرافيا الجزائرية 1 كمة الجزائر 
١‏ الثقافة ك0 الجزائر 
5 يق دن 55 
العرب كتداهش /اهكا الرياض 
الفيصل لفتسفن /ادؤذ1ا الرياض 
- عالم الكتب 1 7 الرياض 
- رسالة المعلم م1 مو عان 
- رسالة المعلم ١‏ /اهةا ععمان 
أبحاث اليرموك ١‏ كمةد ععان 
مؤتة لليحوث والدراسات 0 كمؤ1 سمان 
- التقييس 0 /ا4ذ1 ععمان 
مجلة اتحاد الجامعات العربية ١‏ 45و عان 
- اليرموك 14 07 حمان 
آفاق عامية ا لادو1 عمان 
- المكتبة 14 47ح ان 
- ديوجين “الا عل 7 القاهرة 
- العم والمجهع ,3 القاهرة 
- رسالة اليونسكو ا القاهرة 
حوليات كلية الآداب 105 1 الكويت 


- نشرة أخبار التراث 1 لم1 الكويثت 


36> الكتب والمجلات المهداة 


اللتقاء ١‏ امود آلمانيا 
- تراثنا ١07 ١‏ أآيران 
بناء الصين 6 /امو1ا الصين 
الصين المصورة 1 /ادذ1ا الصين 
- عالم الطباعة فين /ا14 لندن 
هنا لندن ات /ا 4‏ لندن 


ج ‏ الكتب والجلات باللغات الأخرى 
5 ,2 - 1 , 10118116 د5عنالاع1]1 أء و11 - 
5 , 4 , عمدع !131 116 - 
7 , 159 , 1518 - 


7 , 4 , 12122211022316 عباتكع 1 16اع اناه[ هآ - 


نا * د 


-510181 لاتتقطعقتط5 , طعطهق1]8 اأمرعؤه1 , نإع0 01 صطاظ عأ نام صره) 101310-23 - 
7 ., وطنكا اتطومغ54353 , 12 

للع تق طضة1015 0طة ععوء8 12161512610881 , ععمع مع ص0 سمسامطاءم5 - 
6 , لاعللع2زع41 .دل 

7 , ععابجهط م8 , ( عداعه1قغة ) ل1آعه17آا عتدندأة1 - 

010 رءع و88 .ل .11 .ك1 , لإععلنن 1 ص 5أكزلوطمع2 لصة كعنخ©ة طمع1] - 
6 11111 لممغة/اا , لدنه1]1 

5 , 15201110135 /0273 1 نأ ع1 [1163ه تصصم] عط - 


7 . 0176.] أدع 01 أو طنوط عط - 


الكتب وانجلات المهداة 36> 


6 , 1آ/ا خآ , لاعوك/انا ستاودك8ة عط" - 

- 11313 : 1201111612215 2210 11015 , 4 , 5 

6 , 3 , 510165 [123]ز1ه20 50610 - 

6 ., 69 .7/01 , /1219715117آ 205نة آلا !]1 مسطمل عط أه لاع 1انا8 - 
6 , 22206162 .7/01 , القع لاع غ1 11111182115 مرعاوع /ألا - 

- 1519121 5611015 , 701. 25 , 6 

6 , 701.40 , اهتعنا0ل أموظ 8511001 ع5[ - 

6 - 1985 , 11مصع] لقناتصصخ : مم16 001 تنما اعع00 - 


د د نيا 


6 , 2211 211585 اطع 0171 ع0 12ممقصقظ مم اعداعءمقهم 15 عل مم81 - 

6 ,30 - 29 .7/01 , قطة011 - 

ع 101[ مأننناذا !اع ع2مضعاء5 15اعل 3تممعلوعءعة لاع تاغة - 
4 , 1983 

, 1979 مملونااع 26 11 هقدعه801 2 مالعا 106502 20012 1 وااعل تألم - 
105 

عتطتوع امم 24 11 ومعمام8 3 قأنامعا 1800208 هامته1 و[اعل عم - 
1 5 , 1982 

6 - 1985 , 2676111 .01/ , هتتقامع 01 وتامط - 

سنا - اعم تسقتم05 ص ععاء وق ملط عل معطوتطوع4 علط معطلا معتلنن5 - 
17 , معطءوكا 

6 , 4 , 06م[ قطنالن - 

6 , 3 , عا تزع 111010 13 1لنااذ - 


515 الكتب والمجلات المهداة 


6 ,4 , 3 , 111501116 ننه - 

6 , 221111 , 07300107162518 81010816 هاعم - 

06 ,5/1 , وتلقاصة 0201 ورم - 

-8615 ا 51181جع11ه[] - عل امطصدةة معل التمطءمازم2 عطء زا لقطء و1 - 


7 , 36 , ذا 


فهرس الجزء الثالث من المجلد الثاني والستين 


المقالات 
حلين حزين الأستاذ أحمد عبيد 
رحلة استكشافية في قانون اين سينا الدكتور مختار هائم 
نوأة لمعجم الموسيقى الدكتور صادق فرعون 
ميكانيكية النطق الدكتور سمير ستيتية 
العجبات الطبية ( القسم الثالث ) الدكتور نشأت حارئة 
فائت خيل الغندجاني الأستاذ ياسين الفاخوري 


التعريف والنقد 


ابن الجوزي وكتابه ذم الموى الدكتور مد كامل عياد 
الجموع من شعر القحيف العقيلي الدكتور شاكر الفحام 


آراء وأنباء 
توصيات مور مع اللغة العربية بالقاهرة في الدورة الثالثة والخسين 
الكتب والجلات المهداة لمكتبة المجمع خلال الربع الثاني من عام ١5841‏ 
ارين 


الصفحة 
لحف 
210 
517 
اليك 
شك 
ككم 


>36 
116 


نل 
قله 
+ 


/ا1 


مطبوعات المجمع في عام 1187 


مشيخة ابن طههان تس د . محمد طاهر ملك 
- سفر السعادة وسفير الافادة ج ١‏ تح عمد أحمد الدالي 
شعر دعبل بن علي الخزاعي ( ط ١‏ ) صنعة د . عبد الكريم الأشتر 
الثقافة الاسلامية في الهند (ط ؟ ) لحد الى الس 
باخترح الكلفية البديعية الطفي الدين الح تتح د . نسيب النشاوي 
- رسالة أسباب حدوث الحروف لابن سينا تح[ طيان وميرعم 
نظرات في ديوان بشار بن يرد للدكتور شاكر الفحام 
- التوفيق للتلفيق للثعالبي . تح ابراهم صالح 
- فهرس مخطوطات الظاهرية ( التصوف ) ج ؟ وضع عمد رياض المالح 
- فهرس مخطوطات الظاهرية ( الأدب ) ج ؟ وضع هراد وسواس 
نظرة في معجم المصطلحات الطبية الكثير اللغات الدكتور حسني سبح 
- فهرس عغفطوطات الظاهرية ( علوم القرآن الكريم ) ج ١‏ وضع صلاح الخيهي 
مطبوعات المجمع في عام 1546 

- فهرس غخطوطات الظاهرية ( الجاميع ) ق ١‏ وضع ياسين السواس 
سفر السعادة وسفير الإفادة » ج ؟ : ١‏ تح عمد أحمد الدالي 
- نوح العندليب لشفيق جبري 

- فهرس مخطوطات الظاهرية ( علوم القرآن الكريم ) ج ؟ , ؟ وضع صلاح الخيهي 
- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر ( السيرة النبوية ) ق ١‏ تح نشاط غزاوي 


- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر ( أحمد بن عتبة ‏ أحمد بن عمد ) تيح عبد الغني الدقر 
- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر ( عثان بن عفان ) ٠‏ تح سكينة الشهابي 


مطبوعات المجمع في عام 5مة١‏ 


- شعر جمرو بن همعدي كرب جمعه ونسقه مطاع الطراييشي 
معرفة الرجال ليحى بن معين » ج ١‏ تح جمد كامل القصار 
- معرفة الرجال ليحى بن معين » ج ١‏ تح حافظ وبدير 
الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي ج ١‏ تح عبد الاله نبهان 
مطبوعات المجمع في عام 1141 
تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر »مج 6؟ ْ تح مطاع الطرابيشي 
- تاريخ مدينة دمشق لابن عسأكر » ميج ١١‏ تح سكينة الشهابي 
الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي » ج ؟ 2 . تح غازي طلهات 
السائل المنثورة في النحو لأني علي الفارسي تح مصطفى الحدري 
- فهرس عخطوطات الظاهرية ( الجاميع ) ق؟ 2 وضع يأسين السواس 
المبسوط في القراءات العشر لأبي بكر الأصبهاني 0 تح سبيع الحاكي 
الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي ج ؟ تح إبراهم عبد الله 
- امستدرك على فهرس ( الشعر) أعداد رياض مراد 
- تاريخ دنيسر للطبيب أبي حفص عير بن اللمش تح إبراهم صالح 
- الدكتور شكري فيصل وصداقة خخسين عاماً للدكتور عدئان الخطيب 
الوقاية وحفظ الصحة عند أبن سينا ّْ للدكتور أحمد عروة 
صدر حديثاً 
المحب والحبوب للسري الرفاء مج ١‏ 6 تح غلاونجي والذهبي 
شعر خداش بن زهير العامري صنعة د . يحبى الجبوري 
تاريخ هدينة دمشق لابن عساكر» مج 78> 6١‏ تح سكينة الشهابي 
- إعراب الحديث النبوي للعكبري ( ط )١‏ تح عبد الإله نبهان 
فهرس مجلة جمع اللغة العربية بدمشق ج 5 وضع غزوة بدير 
- الفهرس العام لخطوطات دار الكتب الظاهرية وضع الخيي والحافظ 


الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي » ج ؟ تح أجد عنثار الثريف 


11 :1701 ش ش ش 3 . 7130 
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نم 


ك0 21 للخ 146401411117 كام 


تباع مطبوعات جمع اللغة العربية بدمشق 


في كل من المكتبات الآثية : 


) المكتبة العربية : السيد أحمد عبيد. ( شارع غسان  دمشق‎  ' 
) دار الكتاب الجديد : السيد الدكتور صلاح الدين المتجد دوت لبثان‎ 
) مكتبة دار البيان : السيد علي الخاقاني . ( بغداد - شارع المتنى - العراق‎ - 
) مك الدين عل هين الأندق ( كتابفروشي - أسدي‎ 

| ( ميدان بهارستان ‏ طهران - إيران ) 

مكتبة دار العروبة للنشر والتوزيع ئ ( الكويت ) 
- مكتبة المتني : السيد حامد سعد الدين ( ١6‏ شارع الْجهورية ‏ القاهرة ) 
- دار البشير 0 ( عمان ) 
مكتبة دار تجد للنشى والتوزيع : السيد عبد الرحجن فهد السويم الاق 
ّْ ص . ب ١1/018‏ 

- مؤسسة علوم القرآن : السيد حمد ديب مستو ( الإمارات العربية المتحدة ‏ عجان ) 
: ص . ب ١914“‏ 

الننسن +32 ل دن تانغل القطر ْ دار الفكر للطباعة بدمشق 


١451‏ ه / لام5١ا‏ م 


الجزء الرايع ٠.‏ الجلد الثاني والستون 


صفر ١108‏ _ه 
تشرين الأول ( اوكتوبر ) ١541‏ م 


ٍ 7007 


21 3 ا 
سس 3 وسار هامح ام ا س0 
لمع الك يالبسربيتابتكا : 
ص .اب خض 


3 


أنشئت سنة 1884 ه الموافقة لسنة 195١‏ م 


تصدر أربعة أجزاء في السنة 


في القطر العربي السوري 20 ليرة سورية 
قية الاشتراك السنوي | في جميع الأقطار العربية * دولارا ت أ 
وفي سائر الأقطار 6 دولارات أميركية ٠.‏ 


ميركية 


وإذا طلب إرسال امخلة بالبريد الجوي تضاف أجرته إلى قية الاشتراك 
( تدفع قية الاشتراك عند طلبه ) 
. © البحوث والمصطلحات التي ينشرها الْكُّاب في هذه المجلة تعبر عن آرائهم الشخصية ٠‏ 
: © ترتيب البحوث يخضع لاعتباراث فنية . 
إن خطة الجلة التي تلتزمها أن تنشر لكتايها المقالات الأصيلة التي يخصونا يها ويقصرونها عليها . وإن 
للكتّاب الحق في إعادة نشر مقالاتهم بعد ذلك أينا شاؤوا شريطة أن يشيروا إلى النشر الأول في مجحلة 
المجمع . 
© ينبغي أن تكون المقالات المرسلة إلى الجلة مكتوبة خط واضح ٠‏ أو مضروبة على الآلة الراقنة . 


© المقالات التي لاتنشر لاترد إلى أصحابها . 


الخؤه الزايع ْ الجلد الثاني واد 


- 
2 
. 


ل متجتلة الجمسمع الت المسري سابقما ) 


صفر ١408‏ ه 
تشرين الأول ( اوكتوبر) 1547 م 


تضو راث ومصطلحات سا سية 
في عام السكان 
الأستاذ الدكتور عبد الكريم اليافي 


َم مايختص به كل علم مصطلحاته وتصوراته وتحديد دلالاتها . 
:هذا هو الأساس الذي ينبني عليه تقدم العلم وفاؤه . ونحن في هذا 
الحديث نريد أن نجلو التصورات الأساسية في عم السكان ومايقابلها من 
مصطلحات في اللغة العربية دفعاً للغموض وتحامياً للإهام وإيضاحاً 
لبعض القضايا التي تثير كثيرأ من الشكلات . 

من أبرز هذه التصورات الأساسية العمر وفو السكان والسياسة 
السكانية ومايشقل كل من هذه القضايا عليه من أمور فرعية مهمة 
ف 
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العمر في اللغة بالفتح وبالضم وبضمتين الحياة . وفي عم السكان 
مقدار الزمن الذي يمر على المرء منذ تاريخ ميلاده . وقد يقيّد بالزمني 
تفريقاً له بين اعتبارات أخرى . ويقال له أيضاً السن » وهي مؤنثة » 
وهي عبارة عن مقدار العمر . وتفاد بالسنين وحدها أو السنين والشهور 
والأيام . 

وا فاده العني جالسين "وهنا قائفنة ..ولأيرية التتقيق . 
فالإحصائيون لايذكرون إلا السنين المكتلة التي مرت على الشخص 
فيقال عندئذ العمر في آخر عيد ميلاد له ؛ على حين تعد شركات التأمين 
العمر في عيد الميلاد المقبل وفي كلتا الحالين يقال له العمر المكتل . 
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والعمر المبلّغْ عند التعداد أو في الإحصاء الحيوي هو العمر المقرب 
للعده الصحيح ولاستّيا إذا كان عيد: الميلآة جد قريب : 

وقد يصار إلى ضبط السن تجنياً للإيام فذلك هوالعمر 
المحضبوط . ويقال في اللغة العربية للعمر المكتل مُجَرْمْ ومتجَرّمٌ . وندر 
استعال هذا اللفظ في الوقت الحاضر . 

وفي الإحصاء يوزع السكان حسب أعمارهم فئات سنة فسنة أو كل 
خس سنين أو عشر أو غير ذلك ويفاد عدد كل فئة بالأعمار اللكتلة . ثم 
إن هنالك تعبيراً شاع حديثاً وهو العمر الفزيولوجي وهو منوط بحال 
أغضاء اله وتسجها , 

ويرد في الكلام على الأطفال مصطلح العمر العقلي . وهو العمر 
الذي يكافء تحصيل الطفل فيه مقيساً بروائز واختبارات مقدارٌ تحصيل 
الطفل المتوسط في سن معيّنة . هذا وتدعى نسبة العمر العقلي إلى العمر 
الزمني نسبة الذكاع . 

وف عل السكان تعبير يتعلق بالأجمار وهو جاذبية الأرقام المقربة أو 
المدورة . والأرقام الجاذبة هي المسة وأضعافها أي الأرقام التي تنتهي 
بالخسة أو الصفر . فإذا سئل المرء عن عمره أجاب أحيانا برق مقرب 
ينتهي بالصفر أو المسة . وكذلك إذا تحدث عن عمر شخص يعرفه أو 


آي 
لديو كد 


عن شخص توفي أريد معرفة العمر الذي توفي عنه . وهذا هو مَشْعِرٌ 
الترام حول الصفر والخسة . ولتصحيح الأعمار المتراكة والمنحرفة عن 
الدقة زيادة أو نقصاناً طرق حسابية في إحصاء السكان . 

ويّصمٌ أن نستفيد من ظاهرة التراع هذه في بعض الأعمار لدى 
تحقيق وفيات الأعلام في كتب التاريخ أو كتب الطبقات فنرجح عراً 
على عمر عند الغموض والإبهام . مثال ذلك ماحققناه نحن في وفاة أبي 
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الريحان البيروني . هذا العلامة الكبير معروف تاريخ ميلاده بالضبط 
وهو 75 ه . ولايعرف تاريخ وفاته بيقين تام » وذلك على خلاف أكثر 
العاماء الأعلام الذين تضبط تواريخ وفياتهم وقد تجهل تواريخ ولادتهم . 
ذكر أكثر المترجمين وفاته سنة 20 . وأثبت هو نفسه في مستهل كتابه 
« الصيدتة » وهو آخر كتبه إنافته على الثانين . إنّ سنة :2٠‏ تجعل عمره 
التق توف غته 6اننة : ولكنا وجدنا فى كات إزقاة الأريت إن 
معرفة الأديب » لياقوت الموي أن البيروني « أقام بغزنة حتى مات بها 
أرى في حدود ثلاث وأربعائة عن سن عالية » وهذا غير ممكن لأنه يكون 
عندئذ قد عاش إحدى وأربعين سنة . وليست هذه السن عالية ؟! ذكر 
ياقوت . فذهبنا إلى أن النص ينبغي أن يكون في حدود ثلاث وأربعين 
وأربعائة » حتى يكون قد أناف على الثانين حين ألف آخر كتبهء 
وخالفنا في ذلك أكثر المترجمين!" . 

كذلك اختلف الرواة في وفاة هاء الدين العاملي بأصفهان : هل 
كانت في سنة ٠١١‏ ه أو ٠١١‏ أو ٠١0‏ . وقد جنح بعضهم إلى تأكيد 
أنها ٠٠١‏ باعتاد بعض الروايات ولكنا نؤثر سنة ٠١7١‏ دفعاً لجاذبية 
الف 0 

وليس معنى هذا أن الوفاة لاتقع في السنين التي تنتهي بالصفر أو 
المسة . ولكن يكفي عندنا على الغالب أن يكون في تاريخ الوفاة 
خلاف حتى ثُوثر التاريخ القريب من السنة المدورة . 


)١(‏ « أفاق البيروني العامية »في كتاب « معام فكرية في تاريخ الحضارة العربية 
الإسلامية » 
)3( م بهاء الدين العام وفكرة امتصل والمنفصل 4 ف مجلة التراث العربي ) العدد المزدوج 
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وثمة مصطلحات إحصائية في عل السكان يجدر بيانها . فالعمر 
المتوسط للسكان هو التوسط الحسابي لأعمارم . وحسابه سهل كسائر 
المتوسطات الحسابية ويدل إذا كان منخفضاً على كثرة الأولاد والصفار في 
مجع الذي يقال له عندئذ مجتع فقي أو شاب 5 مدل إذا كان عقف 
على كثرة المسنين في القع الذي يوصف حيتئذ بالمسن أو المعمّر. ومع 
ذلك فليس للعمر المتوسط كبير دلالة في علم السكان لأنه ضعيف الشفوف 
عن تركيب المْجتِع . العمر المتوسط لشخصين مثلاً أعمارهما عشرون سنة 
وأربعون ثلاثون سنة . وهو لرضيع لم يتم السنة الأولى من مره وأخر 5 
الستين ثلاثون سنة أيضاً . وشتان أحوال هذين الثنائيّيُن 

كلك واعر لسكا يتاع الصمر: الوسيط. مدر للق نيه 
عدد السكان شطرين متساويين أي عدد الذين تحتها يعادل عدد الذين 
فوقها . وهي أيضاً تشير إذا كانت منخفضة إلى كثرة الأطفال والأولاد 
الصغار . فالسادسة عدر قل كان تقمم سكان الجتقع السوري شطرين 
متساويين . 

وبالنظر إلى تفاوت الأععار تحسب نسبة الإعالة. وهي تجمع عدد 
السكان الذين أعمارم أقل من الخامسة عشرة وعدد السكان الذين هم في 
الخامسة والستين ومافوقها وينسب هجموعها إلى عدد السكان ويضرب 
خارج القسمة بائة . وهذه النسبة تتأثر بتركيب الشعب وبنيته . فان 
كان الشعب فتياً أي كثير الأطفال والصغار زادت نسبة الإعالة أي زاد 
عدد الأشخاص الذين يعوهم من هو في سن العسل مسؤولاً عنهم . 
وأفقيل من هذه النسبة حساب معدل النشاط الاقتصادي العام وهو 
عدد الأشخاص ذوي النشاط الاقتصادي منسوباً إلى عدد السكان في سن 
العمل:.:وغسب أيضا معدل النقاط الاقتضادي للذكوز وبعدل التشاط 


عبد الكريم أليافي 6 
الاقتصافف للاتاث... :وهذا التفريق صروري أحينانا لأن الأول أعل هن 
الثاني نبت » إذيكون دخول الإناث في النشاط الاقتصادي ضئيلاً 
وغائكا ومتقطعا :: ولذلك: كانت مقابيتية مفدك النشاط: للد كور بيخ 
امجتعات أصلح وأرشد . ومع ذلك فلا يجوز الاقتصار عليه لأن نشاط 
الإناث في بعض المجتقعات قوي . وقد يحسب معدل النشاط الاقتصادي 
العّمْريِ لأحد الجنسين فينسب عدد العاملين في فئة من الأعمار إلى عدد 
أفراد الفئة . وغالبية هذه المعدلات تستند إلى قاعدة المائة . 

عدا ما أرونا ابضاحة من ينض كارا العير وسطلحاتة 
الدمغرافية . ولكن نجد في باب التظرّف والأدب والخيال من يذهب في 
ديد لعن الدق: سعة الرد اندها غير مادهيهاء > فقت روف أن' افر 
ساح حتى وصل إلى بلد أعجبه طيب أرضه وعذاوة هوائه ودماثة أهليه . 
ومر ذات يوم بقبرة فقرأ على رجام القبور : فلان عاش ثلاثة أيام 
وفلانة عاشت شهرأ وآخر عاش ثلاثة شهور وما إلى ذلك من أعار نزرة 
ضئيلة . فراعه ماقرأ وأهم عليه الأمر . فاما سأل كبير المدينة أجابه بأنهم 
لايثبتون من العمر إلا الأيام السعيدة من حياة الإنسان . وعندئذ أوصى 
أن يكتب على قبره : فلان ‏ رمه الله انتقل من المهد إلى اللحد . 

م إن للحسان حساباً آخر للأعحمار فقد تزوّج رجل في السادسة 
والثلاثين من عمره فتاة في الثامنة عشرة أي كان عمرها نصف عمره عند 
الزواج . وبعد أربع عشرة سنة بلغ الزوج سن الخفسين وحَبَت هي نحو 
الثانية والثلاثين . ولا سئلت عمرها قالت عمري نصف عمر زوجي فانا 
الآن في الخامسة والعثرين . 
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بالجل . وهو ينتهي بالوفاة . مثله مثل الشبعة تشتعل حيناً وتفضي إلى 
الذيول والانطفاء . فالولادة والوفاة طرفا العمر . وهما حادثتان مفردتان 
وحيدتان لامرء . ولكنهها في المجقع وظيفتان له بها يجدد خلاياه م 
تتجدد الخلايا في جسم المرء . وهما تتعلقان بشؤون شتى . تتعلقان 
بالبلوغ والزواج والصحة والاقتصاد وعليها يتوقف مدى غو المجتع . وإذا 
انتبه زيادة عليها للهجرة إلى البلد وللهجرة منه أمكن حصر الحدود التي 
تتحك بنْوٌ المجتع في أربعة . 


نمو السكان العام - مواليد ‏ وفيات + هجرة إلى هجرة عن : 


ولكل من هذه الحدود تعريفات دقيقة عند التسجيل والحساب تلزم 
مراعاتها . ويصعب تداول الأرقام التي تعبّر كياً عن هذه الحدود في كل 
مجع . كذلك تصعب الموازنة بين مجتيع وآخر باعتاد كل حد لاختلاف 
الجتتعات في عدد أفرادها . ولذلك يصار عادة إلى مايتوافر إِبّان السنة 
من تلك الحدود في كل ألف نسمة من السكان . ولهذا يقسم الطرف 
الأيسر من تلك المعادلة على عدد السكان محسوباً في منتصف السنة أي في 
حزيرآن ويضرب الحاصل بالف فتحصل علاقة جديدة تفيد مايدعى 
معدل النو العام : 

مواليد - وفيات + هجرة إلى - هجرة عن 


معدل الهو العام - 4< اذ 
عدد السكان 


ويقال لمعدل الهو العام معدل الزيادة العام وصفاً للمعدل او العامة وصفاً 
للزيادة . وقاما يكون هذا المعدل سالباً لإرباء المواليد على الوفيات على 
الغالب . وطرف العلاقة الايسر يمكن ان يكتب على الوجه الآ : 
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مواليد - وفيات هجرة الى - هجرة عن 
معدل الفوالمامك ٠‏ ل سشحيب ‏ عوم و ا 000 
عدد السكان عدد السكان 
أي معدل الهو العام - معدل الف والطبيعي + معدل الهجرة 
معدل الفو الطبيعي أو معدل الزيادة الطبيعية في السكان معناه قصر 
الحساب على المواليد والوفيات فحسب » لأنا على الجمع أن ينتزع من 
أحشائه عناصر جديدة يرمم بها العناصر البالية فيه . 
والنة الأخن معدل المجحزة نندضن نضا مراف المسوة» كاذ تلن 
القدوم على المغادرة في باب الحجرة دعي ذلك فيض الحجرة وان تقص 
دعي غيض الهجرة . 
معدل الهو الطبيعي ظاهري فقد يكون موجباً ومع ذلك يلحق بالجتع 
هذا المعدل يكتب أيضاً على الوجه التي : 
مواليد وفيات 


معدل المو الطبيعى - 1 2178186" , بت7ختصصبت7تا7077 07 * 1 
عدد السكان عدد السكان 


- معدل الواليد - معدل الوفيات 
وهكذا يظهر أن معد لالهو الطبيعي هوالفرقبين معدل المواليد ومعدل 
الوفيات. معدل الوفيات هذا منسوب إلى عدد السكان في منتصف السنة 
6 سلفت الإشارة إلى ذلك . ولكن نحتاج غالبا في دراسة جيل من 
السكان وفي تتبّع عددم في غمار الزمان إلى حساب احقال الوفيات في كل 
عام من أعوام العمر أو في كل فئة من فئات الأعمار . وعندئذ نطلق على 
الاحتال هذا نسبة الوفيات لامعدل الوفيات . وهي تحسب بقسمة عدد 
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الوفيات في عمر من الأعمار خلال سنة كاملة على عدد أفراد الجيل أو 
الفوج الذين مم في ذلك العمر في أول السنة لافي منتصفها . ويمكن 
حساب احتال الوفيات لكل فئة من فئات الأعار الخسية أو العشرية . 
هنالك في علوم كثيرة مايدعى في فلسفة العلوم بالحتية إذا كثرت 
الظواهر » وهي حتية احصائية ( على خلاف اللاحتتية في الفيزياء 
الدقيقة ) . ومعنى ذلك أن احتال وقوع تلك الظواهر أو تواترها ثابت 
بثبوت الإطار الفيزيائي والحيوي والاجتاعي الذي تقع فيه . وهنا 
نسبة الوفيات في المجتمع لكل عمر من الأعمار شابتة إلى مدى كبير حتق 
بطرأ على القع تغيرات اجتاعية وصحية واقتصادية مُبيّنة . وبسبب هذا 
الدبو إذا أخد قرح أى جيل من الوالي فق 'نضة مق الشديخ عنده أفراده 
ألف أو عشرة آلاف أو أكثر يكن أن يطبق عليهم نسب الوفيات الجارية 
في مجتعهم وأن يتابع تطور الفوج وتدرج نقصانه حتى انقراضه التام . 
وهذا الكلام نظري من جهة لأنه يعد فوجأ عدده مفروض هو أضعاف 


لمائة » وواقعي من جهة ثانية لأنه يعد نسب الوفيات المأخوذة من واقع 
المجمع الذي ينتسب اليه الفوج: في حقبة مسماة من الزمن . ويعمد 
الباحث إلى إنشاء جدول يتامس فيه تناقص الفوج سنة فسنة وذلك 
بالاستناد إلى نسب الوفيات العمرية » وحساب عدد الوفيات في كل 
عمر » وحساب الباقين قيد الحياة أو المعمّرين في مراحل تلك الأجمار . 
وعندئذ تتحصل مصطلحات عمرية سكانية جديدة . 

نلاحظ أولاً أن نسبة الوفيات تكون مرتفعة لدى المواليد كأن كل 
إنتاج لابد من أن يصيبه بعض التلف . وهي على ارتفاعها العام أكثر 
انخفاضاً في البلاد التقدمة منها في البلاد النامية . وذلك أن صحة المواليد 
والعناية بهم تقع تبعتهها على الأهل أولاً وعلى المجتقع ثانياً . وللهذا كاما 


ْ عبد الكري اليافي و0 
حسنت أحوال الأهل وأحوال الجتع قل ارتفاع نسبة الوفيات بين الواليد 
ولاسيافي خلال السنة الأولى. ويقال لهذهالنسبة نسبة وفيات الرضع. 
والرضيع من لم يحل عليه الحول . وهي معيار دقيق وحساس يشف عن 
مدى تقدم امجتع في مضار الحضارة . وتنخفض بسسرعة بعد مرور العام 
الأول وهو العقبة الكأداء لامولود لتبلغ نهايتها الصغرى قبيل البلوغ ثم 
يتباطاً ارتفاعها تدريجاً في أثناء الأعمار التالية لترتفع في مرحلة 
الشيخوخة وتصل في نهايتها إلى مايدعى في اللغة العربية أكلاً العمر ‏ 
بلغ الله القارك أو المستتع أكلاً العمر هذا . 

وفي كل عمر يحسب 5 ذكرنا أنفا عدد مايقع فيه من وفيات . 
وتأقي سن يكون عدد الوفيات فيها أكثر منه في غيرها ماخلا وفيات 
المواليد . فهذه السن التي تختلف بعض الاختلاف بحسب تقدم البلاد أو 
تخلفها تدعى العمر الطبيعي أو الأجل الطبيعي . وكلا التعبيرين 
صحيح بحسب النظر إلى الحياة المنقضية او إلى الموت الداهم ؟ يقال لما 
في الإحصاء الأجل المنوالي ولا يوجد للفوج إلا أجل منوالي واحد . 
وقد انتبه العرب قدا إلى هذه السن التي تكثر فيها الوفيات وهي تحوم 
حول السبعين عندهم ودعوها معترك المنايا او العَشْر الدقاقة الرقاب . 

ثم إننا إذا اعتبرنا عدد الفوج من المواليد عشرة آلاف مولود مثلاً في 
سنة من السنين وطبقنا عليهم نسب الوفيات تلك في كل عمر من أعمارهم 
المتتالية فالسنٌ التي يصبح عددم فيها خمسة آلاف أي نصف عددم الأول 
تدعى الأجل المحتقل ومعناه أن كل مولود منهم ذو احتال واحد من 
احتالين في أن يبلغ تلك السن . وهي عبارة أيضاً عن الأجل الوسيط 
الذي يقابل هنا في الفوج مادعوناه في امْجتع الحي أجمع بالعمر الوسيط . 
هذا وعكج يات الأجل الوسظل لكل دين كنات الأعان لا للوالييد 


وحدمم : 


1 تصضورات ومضطلحات 

وثمة مصطلح بالغ الأهية في عم السكان لدلالته على مدى تقدم 
ليع . مَثَله في ذلك مثل نسبة وفيات الرضع . وذلك أننا نعقّد جدول 
الوفيات الذي تصورنا إنشاءه آنفا والذي يضم عدد الوفيات في كل عمر 
وعدد الباقين قيد الحياة ( ولذلك يسمى جدول الحياة أيضاً ) فنحسب 
جموع السنين التي عاشها فوج المواليد منذ ولادتهم حتى انقراضهم ونقسم 
هذا المجموع على عدد الفوج الأول وهو عشرة آلاف أي نعتبر ماكان 
يعيشه كل منهم من السنين لو قسمنا جموع أعمارهم عليهم بالتساوي . 
وهذا ماندعوه نحن بالأجل المتوسط لأنه المتوسط الحسابي لما عاشوه 
جميعاً من السنين أو هو مايدعى في حساب الاحتال بالأجل المتوقع . 
وهو يضم في رق واحد جميع نسب الوفيات في مختلف الأعمار . فاذا كان 
كبيراً دل على تقدم الصحة والعناية بأفراد المجتقع وعلى الازدهار 
الاقتصادي والاجتاعي . وينقص كلما تأخر الجمع . 

وفي العصر الحاضر نقرأ في الصحف ولمجلات العربية أن العمر أو 
معدل العمر ققد ازداد فندرك خطأً التعبير لأن أكلاً العمر أو حده 
الأقصى لم يزدد في الوقت الحاض على ماكان قَبْلاً » وانا ازداد الأجل 
المتوسط بسبب مكافحة الوفيات في مختلف الأعمار ولاسها بين المواليد وفي 
السنين الأول من حياتهم بنتيجة تقدم الطب على المستوى الفردي وعلى 
المستوى الاجتاعي . 

كت 


نعود كا وعدنا آنفاأ إلى نو السكان الطبيعي وهو إرباء معدل المواليد 
على معدل الوفيات » أي هو مقدار الزيادة السنوية في كل ألف نسمة . 
قلنا إن هذه الزيادة قد تكون ظاهرية فلا يطمئن اليها العاماء لأنما قد 
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تبطن ضوراً ونقصاناً يكن تلسهها بالتدقيق والتفصيل . لنتصور مجتعاً 
فيه خمسة ملايين أنثى سيدة وآنسة بين سن الخامسة عشرة وسن الثلاثين 
وفيه أربعة ملايين و 7٠٠١‏ ألف بنت دون الخامسة عشرة . ولو فرضنا أن 
حولاة البنات درن احاسئة شقرة كين ويلقن من الزواج برل ولك أحد 
منهن كان حتاً أن ينقص عدد امواليد في المستقبل بعد مضي خمس عشرة 
سنة حين تحل هؤلاء البنات في مكان أولئك الأمهات . ولذلك لايقتص 


ويعمّق النظر فيتناول الاناث بين حدي قدرتهن على امل أي بين ٠١‏ 
وه؛ سنة على التغليب وينظر في تعرضهن للزواج وللحمل وللولادة 
وللوفاة في مجتع مسمّى . كل ذلك في جداول إحصائية ترتكز على قاعدة 
الألف أو عشرة الآلاف أو ماجرى مجرى ذلك ء ثم يحسب بالاستناد إلى 
تلك الجداول ك تخلف ألف أنثى في ذلك الجتتع من الأولاد ذكوراً واناثاً . 
هذا هو مايدعى بالخصب المعي . ويُقَطّل الاقتصار في الحساب على 
عدد الاناث التى تخلفهن ألف أنثى فتلك هي نسبة التكاثر الصافي 
الاتشوي . وقد تُبَسّط الأمور فتعتبر الأم في الأحوال الاجتاعية 
والدمغرافية الجارية هل تخلف وسطيا بنتا واحدة تحل محلها فعنى ذلك 
أن الجتمع ثابت لاينقص ولايزيد أو هي تخلف أكثر من بنت واحدة 
فالجقع متزايد أو أقل من بنت فامجتع متناقص ولو أرب عدد المواليد على 
عدد الوفيات . تلك هي نسبة تعويض الجيل الأنثوي أو مايدعى نسبة 
الإحلال احلال البنت في محل أمها حسب التعبير الانكليزي . ونستطيع 
أن تقرب للأذهان حقيقة طبيعة المع في ثبوت عدده أو ازدياده أو 
تقضانة إذا كانت الأم تخلف بنتاً واحدة تحل محلها في أحوال راهنة 
واحدة فعنى ذلك أنها تخلف وسطياً أكثر من ولدين ذكر وأنثى » إذ كان 


نف تصورات ومصطلحات 

عدد المواليد الصبيان أكثر بقليل من المواليد البنات ( نسبة الذكورة إلى 
الأنوثة بين المواليد ٠١5‏ إلى ٠٠١‏ ) وبتعبير بسيط واقعي بعد النظر إلى 
وفيات الرضع والأطفال يكون الجتتع ثابت العدد في عيكله الأسامي إذا 
كان متوسط عدد الأولاد في الأسرة ثلاثة . فإذا زاد على الثلاثة كان 
متزايداً وإذا نتقص عنه كان متناقصاً . 


© 


وعلى وجه العموم يدخل النظر في قضايا السكان الختلفة وفي أمر 
ازديادهم وثبوت عددم وتقصانه ضن سياسة الدولة الديغرافية أو 
السكانية . فاذا كان اتجاه السياسة نحو مو السكان قيل لما نصيرة زيادة 
السكان . وإذا كان اتجاهها نحو ضبط النسل وعدم زيادتهم قيل لما 
سياسة مَلْتّسِيّة نسبة إلى القس الانكليزي المعروف ملتس أو سياسة 
ضابطة الزيادة . 

ومن التدابير التي تحفز على زيادة المواليد أو تخفيف تناقصهم ؟ا هو 
حاصل في فرنسة مثلاً الإعانات وهي إعطاء الأسرة مبلغاً من المال 
يتجدد دورياً ٠‏ والمنج وهي إعطاء الأسرة مبلغاً من المال مرة أو أكثر 
عند الزواج . ومن المنح منحة الأمومة أو منحة الأولاد وسلفة الزواج . 
ومن الإعانات تخفيف الضرائب عن رب الأسرة . 

ومن التدابير التي رسمت لخفض عدد المواليد في البلاد النامية برامج 
السكان التي تشمل على تعلم تنظ الأسرة وعلى خدمة تنظم الأسيرة 
وهما يمان إما مستقلين وإما بالاشتراك مع برامج الصحة » ومع برامج 
الرعاية الاجتاعية » ولاسها برامج رعاية الأمومة وصحة الأطفال . 

وفي تنظ الأسرة تبرز الوالدية المسؤولة أو الوالدية المنظمة: 
وهي أن يكون للأبوين موقف واع تجاه نسلها. وقد يختلف عدد الأولاد 
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الذي يتوقان إلى مجيئه وينشدانه عن عدد الأولاد الأمثل الذي يرتئيانه 
جتتعها . فققد يرغب الزوجان في عدد من الابناء لأنفسهها وحسب 
أحواما . وهذا العدد اللمنشود أو الرغوب فيه غير ذلك العدد الأمثل 
للمجقع عندهها . وقد يتطابقان . ذلك أن الرغبة في الذرية لاتتحفق 
داماً بإرادة الزوجين . فقد رأينا بين الأزواج من ليس لم مولود أوهم 
ولد أو ولدان دون العدد المنشود على حين رأينا من كثرت ذريتهم حق 
ضاقوا بها ذرعاً . فلهؤلاء أعدت جمعيات تنظع الأمرة رفقاً بهم . 

وكامة تنظيم الأسرة كابة لائقة تشير إلى اتخاذ الوسائل الواقية من 
الحل من أجل إقامة فترات زمنية مناسبة بين مجيء الأولاد . وهي كامة 
حلت محل لفظ. ضبط النسل الذي يقابل في الاتكليزية لفظ. طمض8 
أمتاممء . 

والحجج التى يقدمها أنصار الحد من الذرية متعددة . يأتي في 
طليتها: اردياد سكاخ السال الطرة وافيداهمساحنة الأرض الى .يعيش 
عليها الناس . وقد بلغ عدد سكان العام في ١١‏ 1147/10/7 نحواخمسة 
مليارات نسمة وم في ازدياد داتم متسارع . فإذا زاد عدد الناس على 
مقدار القوت والتروة الْتَهيّمْيُن استدعى ذلك وقوع النزاع بينهم ونشبت 
الحروب . ثم إن الإنسان ذو فكر وتبصر في العواقب . وهو كلما رقي 
حاول السيطرة على سلوكه وعمد إلى ضبط تصرفه وغرائزه ضبطاً 
معقولاً . وإذا كانت الفترات الزمنية بين الأطفال كافية غدت عناية 
الأمهات بهم أكبر وتوفرهن عليهم أسهل وتعيّدهن لم أكثر وتحسنت 
صحة الأمهات والأطفال بدلا من الإرهاق والنصب والضنى وقلت 
النفقات المهدرة بقلة وفياتهم 

بيد أن وراء هذه الحجج تكن اعتبارات معارضة قوية ومتعددة 


5 تصورات ومصطلحات 
بعضها ديني وبعضها قومي وبعضها آت من الموقف الاشتراي الذي يرجع 
في أصله إلى آراء كارل ماركس وأنغلز . 

وأحياناً يغضّ النظر في هذه القضايا عن أحوال البلاد المتقدمة التي 
بعضها غاص بالسكان ويُنحى باللائمة في زيادة الذرية على البلاد النامية 
لانخفاض مستواها المعاشي والاقتصادي وتأخرها عن بلوغ افرادها مستوى 
حياة كرية . 

وقد لوحظ بوجه عام أن الكائنات الحية من نبات أو حيوان أو 
بشر إذا واءمتها البيئة مت أفرادها وتأخر تناسلها وتباطأ على حين أنه 
إن ساءت الأحوال الحيطة بها جنحت إلى سرعة التخليف وكأن في ذلك 
نزوعاً إلى ضان بقاء النوع . 

ونحب أن نم هنا في الختام باتجاهين اثنين متناقضين في التراث 
العربي إلاماً خاطفاً مرضاة للأدب والشعر . 

يرغب الاتجاه الأول في كثرة البنين طلبا] للنصرة والجاه والقوة 
والدع وقد استشهد الجاحظ لذلك في كتابه « الحيوان » بقول الأشهب بن 
رَمَيْلة!؟ : 
قال الأقفارب لاتدريك: كترتنا” رفن تسكعنا امنا الرجل 
عل بَنِيّ يد الله كثرتهم والتبِعُ يَنْبْتَ قضباناً فيكتهل 
ويقول الآخر ( وهو أكثم بن صيفي ) الذي يشكو صغر أولاده : 
إن بي صبية صيفيون أفلح من كان له ربُعيون 
ويصور الاتجاه الثاني سجل المتاعب التي يصادفها المرء في الحياة . وكأن 
خَيل المساء خثل أذ متسل يتشعر علك القاضع إذ نول ماعي 
اللزوميات : 


(”) ج١‏ ص ٠١9 + ٠١8‏ طبعة مصر 8؟5١‏ 
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أرى حَبَلاً حادثئاً في النسسا ءحَب ل أنذاة ين اتسصل 
أى ولد بسجسل الساء فياليت وارده ما وصل 
وإن نظرته خطوب الزما26 ن عض بناب شديد العصل 
وريع من الغيّر المضارقا. ت بالرمح صَرٌ وبا لسيف صل 
وفتال كنهاصال وافن المسدف:  .‏ بوقشاال نجه بلج الافجل 
وشب وشاب وأفى الشباب وسقيا له من خضاب نصل 
ومن بعد ذاك يجيء المحها م فانظر على أي ثيء حصل 
قينا راحسة النسن نهد اليا .تك ان كان هنذا الحسات قصل 
استعمال المعري لحرف الشرط الجازم إن الذي يفيد الشك في آخر الأبيات 
إغنارة إل أن متناعب المره هيهات أن قف عند اموت بل :وراء الكيناة 
حساب آخر. 

على أن قضية النسل والرغبة فيه والرغبة عنه قضية فدهة حديثة » 
محلية وقطرية وعالمية » ومشكلة متواصلة الحلقات متفاوتة الاتجاهات . 
ولا يكاد يخلو مؤتمر سكاني عالمي في العصر الحاضر من طرحها طرحاً 
يتصل بسياسات اقتصادية ومواقف سياسية وغيرها . ومن المعلوم أن 
موقف الشرق الاشتراي يختلف عن موقف الغرب الرأسمالي في النظر إلى 
مذهب ملتس وكتابه الذي أثار المشكلة وهو « بحث في مبد! السكان » . 
ويتعارض الموقفان أشد التعارض فالأول يرى المذهب رجعيا متخلفاً 
والثاني يراه عاميا راهنا . وعلى الرغ من تعارضهها نجدهما يتسمحان في 
السياسة السكانية بالنظر إلى أحوالما الدعغرافية . ولا أشد دلالة على 
ذلك من موقف فرنسة الرأسمالية التي تروّج مااستطاعت لزيادة النسل 
فيها وموقف الصين وكوبا الاشتراكيتين اللتين تضغطان لضبطه وللحد 
منه . وكأن الحياة ومشكلاتها ومصاعبها تعدّل بعض الشيء من الموقف 
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1 تصورات ومصطلحات 
النظري التصلب لكلا الفريقين . يذكرنا هذا التعديل نكتة قرأناها 
للعلامة الشهور بهاء الدين العاملي في كتابه « الكشكول » وهي أن 
وديا وجد مساماً يأكل شواء في نهار رمضان . فطلب اليه أن يطعمه 
ا ل ل 
اليهود مثلك في المسامين . 

وقد ”شف الره 52 ويسائل تفسة وه 
الجواب فيقول : 


يُضْمّن غناءه 


تيّرت في الانسان / أذر كنهه 
نيط باجزاء الأمور وإفا 
فيالبت شعري هل أرى مثاما يرى 
« على الود يجني والد ولو انهم 
أم الأمر تثقيف وعم وكثرة 
إذا الليل في الأوطان أرخى سدوله 


لعمري محوض كنهه وخفاء 
مصائرها في الماللمين ععماء 
حكي لهفي الكرمات عطا 
ولاة على أمصارم خطباء » 
ومّجد له فوق النجوم علا 
فلي في شروق الثيس بَعدٌ رجاء 


حاشية أولى : السمات السكانية التحصلة لسورية في مطلع الثانينيات : 
عدد السكأن 1,١5‏ ملايين » المساحة هذ ألف م" الكثافة السكانية 45 في ١‏ ؟' 


معدل المواليد له بالألف 
معدل الوفيات ٠8‏ بالألف (؟) 
معدل الهو الطبيعي 5" بالألف 
نسبة وفيات الرضع ٠‏ بالألف 


معدل الخصب المنعي 8,6 للأم الواحدة 


من هم دون الخامسة عشرة يؤلفون 5: بالمائة من جموع السكان أي إن العمر الوسيط يناهز 


السادسة عشرة . 
الأجل الوسيط أو الحتل *لاسنة 
الأجل المتوقع أو امتوسط للمواليد 6 سئة 


في مجال الإعالة كل شخص ذو نشاط اقتصادي يقابله أربعة أشخاص في خارج النشاط الاقتصادي 


عبد الكر 9 اليافي لا 


حاشية ثانية 


اللغات العربية والفرنسية والانكليزية 


العمر أو السن 

العمر الزمني 

العمر في عيد الميلاد اللقبل 
العمر المبلخ 

العمر المضبوط 

السنئون المكتلة 


العمر الفزيولوجي 

العمر العقلي 

نسبة الذكاء 

جاذبية الارقام االقربة أوا لمدورة 
العمر المتوسط 

العمر الوسيط 

نسبة الاعالة 


معدل النشاط الاقتصادي 
الباقون قيد الحياة أو العمرون 
وفيات الرضع 

أكلاً العمر 

العمر الطبيعي 

أوالاجل الطبيعي 

أوالاجل المنوالي 

الاجل الوسيط 

الاجل الحتل 

جدول الوفيات أو جدول الحياة 
الاجل التوسط 

أوالاجل المتوقع 
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1 /[الاتاعة 0121 لمع 
1/1 نا 

اإأذلة رمم أمقلدا 
موموع11! 


تأخوعل 8 ععة 2011121 


تمأةع 21 عع3 120031 
عه تأغقدع! مسقتلعن1 
1 طخعمعا عاطومهر 
عاطماء زا 

عغ زه مم تأماععمعمء 


لإعسواععمي 116ا 
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ل00طامعققم لعمصقام 


الراعي الفيري 


لأبي 5 بن عساكر 


٠ 


تيح الدكتور شاكر الفحام 

وانا الذي ممعت مصانعٌ مأرب وقرى الشموس وأهلهن هديري 
( الراعي الميري ) 

إن الحيا ولدت لي وجحمومتقي ونبت في سبط الفروع نضار 
( الراعي الميري ) 


مه 
35 


عُبَيْد بن حُصَيْن بن جَندل بن قَطَن » ويقال : ابن حصين بن 
ماري عنمن بن انل لد ريه ون عه الذي المخنا كارن 
نْمَيْر ين عامر بن صعصعة بن معاوية بن بكر بن هوازن بن منصور بن 
عكرمة بن خصفة بن قيس بن عيلان بن مضرا" » أبو جندل التميريّ 
المعروف بالراعي ( ولقَب بالراعي لكثرة وصفه للإبل . 
شاعر محسن مشهور » وفد على عبد الملك . 
؟ ‏ أخبرنا أبو القامم ب بن السمرقندي أنا أبو مد عبد الوهاب بن 


« ترجمة الراعي الميري التي أوردها ابو القامم بن عساكر في كتابه « تاريخ مدينة 
دمشق » . 

, 7٠١ : جاء نسب الراعي باثبات ( معاوية ) بين حصين وجندل في الأغاني 4؟‎ )١( 
وجمهرة‎ » 1١:1 ) وجاء نسيه باسقاط.( معاوية ) في جمهرة السب لابن الكلبى ( ط دمشق‎ 
- اين حزم ( القاهرة  1535 م ) : 178 » وجهرة أشعار العرب لأني زيد القرشي ( ط دمشق‎ 
وقال ابن خير في فهرسته ( ص 597 ) : « وشعر الراعي واسمه حصين بن‎ 15١: م )؟‎ 5 
. معاوية الفيري » . وفي الكلام سقط » وصوابه : واسعه عبيد بن حصين بن معاوية الميري‎ 


11 


34 الراعى الفيري 
علي بن عبد الوهاب أنا أبو الحسن علي بن عبد العزيز الطاهري قراءة 
عليه قال : قَرِئ على أبي بكر أحمد بن جعفر بن محمد بن سم أنا أبو 
اح اوري ا مر 
حصين بن 00 21 05 
قير . يمي راعي الإبل لكثرة صفته لها » وحسن نعته . قالوا : ماهو إلا 

راع فلزمته 

000000 
الحطيب أنا أبو الحسن ممد بن عبيد الله بن مد الحنائي أنا أبو عمرو 
عثان بن أحمد بن السماك نا أبو القاسم إسحاق بن ابراهيم بن سنين الختلي 
حدثني عبد الله بن المعلَى عن يونس بن الحم عن بعض أشياخه قال : 
قال راعي الإبل النيري في عثان رضي الله عنه" : 


(؟) انظر الخبر في طبقات فحول الشعراء ١‏ : 98؟ ‏ 7495 ؛ وخرّجه الأستاذ الحقق 
عمود جمد شاكر في المزهر وأمالي الشريف والخزانة . 

() علّق شيخنا الأستاذ مود عمد شاكر محقق الطبقات بقوله : « في أكثر النسب : 
عبيد بن حصين بن معاوية بن جندل .... » ( طبقات فحول الشعراء ١‏ : 198 تعليق رقٌّ 
5). 

(؛) في طبعة الطبقات : « قطن بن ظويم بن ربيعة .... »؛ وعلّق شيخنا الأستاذ 
مود ممد شاكر بقوله : « لم أجد ( ظويل ) في نسبه من كتب النسب ..... إلا ما جاء في 
المؤتلف وانختلف للآمدي ..... والذي في كتب النسب أن ربيعة بن عبد الله بن الحارث ولد 
ظالاً وظوياماً وقطناً وبدرا » وأن قطن بن ربيعة ولد جندلاً . وهو جد الراعي .... ؛ 
( طبقات فحول الشعراء ١‏ : 158 تعليق رق ا ) . ١‏ ْ 

(4) في طبعة الطيقات ( ١‏ : 55؟ ) : « ما هذا إلا راعي الإبل » . 

(1) جاء البيتان في تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر ‏ مجلد عثان بن عفان 
( دمشق ‏ 1984 م ) :006 ء وخرجتها الحققة سكينة الشهابي في البداية والنهاية لابن كثير . 


مه 
- 


شاكر الفحام ف 
عشلية يدخلون بغير إذن على متوكل أوى وطلابا 
خليل همد ووزير صدق» ورابع خير من وطىء الترابا 

؟ - أخبرنا أبو الاسم بن السمرقندي أنا عبد الوهاب بن علي أنا 
علي بن عبد العزيز قال : قرئ على أحمد بن جعفر أنا الفضل بن الحباب 
نا همد بن سلام قال" : الراعي عبيد بن الحصين كان من رجال العرب 
ووجوه قومه » وكان مع ذلك بذيَّاً » هجَاء لعشيرته . قال له جرير : 


وقرضك في هوازن شر قرض تَجّنها وتتدح الوطاب" 
5 - قال : ونا ابن سلام قال") وحدثني أبو يحبى الضىّ قال : وفد 

الراعي الى عبد الملك يشكو بعض عماله ؛ وكانت قيس زبيرية » فكان 

عبد الملك ثقيل النفس عليهء فأتاه وقد قال في مديحه بشربن مروان في 

كامة يعتذر من تَرَبّرا'' قومه : 

فلو كنت من أصحات مرواقإذ فعا" “بعدراء يعنت المدى إذ بدا لبالذة 


5 ط يرد البيتان في دواوين الراعي الطبوعة الثلاثة ( ط دمشق - ١551‏ م» 
ط بيروت ‏ 19580 م, ط بغداد  158١‏ م) . 

() طبقات فحول الشعراء لابن سلام ١‏ : ؟50 ء وخرّج الأستاذ المحقق الخبر والبيت 
في الأغاني ١19١ : ٠١‏ ( 564 : 318 طر الهيئة المصرية العامة للكتاب ) . 

(8) البيت من بائية جرير الشهيرة في هجاء الراعي » وقد خرّجه الأستاذ محقق 
طبقات فحول الشعراء في ديوان جرير : /لاء والنقائض ١‏ : 648 . 

وف الطبقات ؛ « تبجَيها » ٠‏ بالجيم المشددة والياء التحتية . 

(9) طبقات فحول الشعراء ١‏ :505 - لاءة 

» قال الأستاذ عموه جمد شاكر : ه تزيّر : انتسب الى عبد الله بن الزبير‎ )٠١( 
. ) تعليق رم ؟‎ 507 : ١ وتشيّع له ....» ( طبقات فحول الشعراء‎ 

)1١(‏ الأبيات من قصيدة طويلة في مدح بشر بن مروان » روى أبن مهون في منتهى 
الطلب ( 39 ) بيتاً منها ( شعر الراعي الفيري : ١18 ٠١5‏ » ديوان الراعي النيري : 
لاا 5830 ). 


فذ الراعى النيري 


على بَرَدَى إذ قال إن كان عهثثم 


ولكنني غَيْبت عنهم فلم تلع 


امتح لكبوكرا لاعلا ولا لدم 
رشيداً ول تَعْص العشيرة غاويا”9© 


قال ابن سلام : أنشدتها جابر بن جندل الفزاري أبا عبد الله فقال : هو 
الذي يخطب الدراهم حتى أتت قومه9" . 


1 - وقال لعبد الملك29 : 
ماإن أتيت أبا خبيب وافداً 
ولا أتيت نجئدة بن عوير 
أزمانَ قومي والجمامة الذي 
أخذوا العريفة فشقّقوا حيزوقه 
كهُداهد كسر الرماة جناححه 
فارفَعْ مظال عيّلت أبناءنا 


لاأكذب اليومّ الخليفة قيلا:» 
يومأأريد لبيعقي تبديلا 
أبغي اللمدى فيزيدني تضليلا 
لزم الرحالة أن تميل مميلا 
بالأصبحية قائمامغلولا 
يدعو بقارعة الشْرَيْفِ هديلا 


عنا وأنقذ شْلُوّنا المأكولا 


(؟1) رواية البيت في طبقات فحول الشعراء وديواني الشاعر : 


ولكنني غيبت عنهم فلم يُطسسع 


رشيدٌ ول تَعْص العشيرة غاويا 


(1) انظر تفسير شيخنا الأستاذ مود عمد شاكر للأبيات . وما علق به على عبارة 


ابن سلام ( طبقات فحول الشعراء ١‏ : لا0ه ) . 


(15) طبقات فحول الشعراء 51١ 508 : ١‏ + وقد فيّر شيخنا الأستاذ مود محمد 
شاكر الأبيات ٠‏ والعبارة التي وليتها تفسيرأ شافيا . 
)1١(‏ الأبيات من ملحمة الراعي . وقد خرجها الأستاذ خمود جمد شاكر في جمهرة 


أشعار العرب والخزانة والكامل . 


وانظر الأبيات وتخريجها في دواوين الراعي المطبوعة : شعر الراعي الفيري وأخياره 
( شق 1556 م ) : 156 150 شعر الراعي الثيري ( بفناد ‏ ٠هذا‏ م) :45 هد 
ديوان الراعي البيري ( بيروت  158١‏ م ) : 7١7‏ - 747 ء وفي ججهرة أشعار العرب لأبي زيد 
القرثي ( تح الدكتور مد علي الحاشمي ) ؟ ١1451١417 , 3858 15١:‏ 

- وجاءت الأبيات في مختصر تاريخ دمشق لابن منظور ١١‏ : 57 58 


شاكر الفحام نف 
ولئن بقيت لأدعونٌ بطعنة2 تدع الفرائص بِالشْرَيْف فليلا”" 
فقال له عبد الملك: وأين من الله والسلطان لا أمّ لك . قال: ياأمير 
ككل منه!"1) بشيء : 
- فوفد إليه من قابل » فقال في كامة أخرى"" : 
أما الفقيرٌ الذي كانت حَلُوبََّه قوت العيال" فلم يُترك له سَبَدُ 
واختل ذو امال والثرون قد بقيت على التأثل!" من أموالهم عَقَدُ 
فإن رفعت بهم رأساً نعشتهمٌ وإنلَقوامثلهافيعامهه"" فسدوا 
فقال له عبد الملك : أنت العام أعقل منك عام أول . 
4 قال" : ونا ابن سلام أخبرني عبد القاهر بن السريّ قال': وفد 
(17) انظر تعليق الأستاذ مود حمد شاكر على رواية البيت ( طبقات فحول الشعراء 
0:١‏ تعليق رق .)١‏ 
(17) في المخطوطة : « منهم » ء وكذلك جاءت في مختصر تاريخ دمشق لاين منظور 
للدت نا 
(10) الخبر وتخريج أبياته في طبقات فحول الشعراء 41١ : ١‏ 2517 وجاء الخبر 
والأبيات في مختصر تاريخ دمشق لابن منظور ١2‏ : 18 
وانظر الأبيات وتخريجها في شعر الراعي الغيري وأخباره : 04 41 » وشعر الراعي 
النيري : 47 4١‏ » وديوان الراعي الميري : :0 - 71 
وسيأتي في الفقرة ( ١7‏ ) بيت آخر من القصيدة . 
(19) رواية الطبقات ( وفق العيال ) » وهي الرواية المعروقة التداولة . انظر ديوان 
الراعي الفيري : 54 . 76 
(0) رواية الطبقات ( على التلاتل ) » وهي الرواية المعروفة المتداولة . انظر ديوان 


الراعي الميري : 74 
(1؟) في الطبقات : ( في قابل )» وهي الروايية العروفة . انظر ديوان الراعي 
الييري 11 


)لم يرد الخبر في طبقات فحول الشعراء الطبوع . وهو في الأغاني ( 4؟ : 114 ) 
نقلاً عن طبقات ابن سلام . وأورده ابن منظور في مختصر تاريخ دمشق ١١‏ 1 


إلا الراعى البيري 
الراعي وفادة على عبد الملك بن مروان » فقال عبد الملك لأهل بيته : 
أنكحوا”" إلى هذا الشيخ فافي أراه منجبا . 

١‏ - أنبانا خالي أبو المعالي حمد بن يحى أنا سهل بن بشر أنا جمد بن 
الحسين بن أحمد بن السري أنا الحسن بن رشيق نا يموت بن المزرع نا 
جمد بن حميد نا عمي عن ابن خرفة السعدي قال : قدم راعي الإبل 
النيري على خالد بن غبد الله بن أسيدة" » ومعه اينه جندل + فكان 
ينشد خالداً » وربما أنشده وابنه جندل » الى أن قدم عليه مرة من مرة . 
فقال له خالد : مافعل ابنك ؟ قال : هلك » أصلح الله الأميرء بعد أن 
زوجتة وأصدقت عنه"' » فأمر له خالدَ بدية ابنه”" ‏ فأنشاأ الراعي وهو 
يقول!" : 


. في الأغاني : تزوجوا‎ )١( 

(14) هو أبو أمية خالد بن عبد الله بن خالد بن أسيد بن أبي العيص بن أمية بن عبد 
شمس بن عبد مناف . ولاه عبد اللك البصرة ثم عزله . ترجم له ابن عساكر في تاريخ مدينة 
دمشق » وانظر ترجمته وأخباره في هذيب تاريخ ابن عساكر ه : 57-58 » ومختصر تاريخ 
دمشق لابن منظور 17 :3597-3803 ؛ وأثنساب الاثراف للبلاذري ‏ القسم الرابع / الجزء 
الأول : 5 لاغ » وجمهرة أبن حزم : 101 - 115 8الاء 

(5) جاء في لسان العرب : « ... والصّداق : مهر المرأة »... وقد أصدق الرأة حين 
تزوجها : أي جعل لها صداقا » وقيل : أصدقها : سمّى لما صداقا .... وفي الحديث : وليس 
عند أبوينا ما يُصدقان عنا : أي يؤديان الى أزواجنا الصداق » . 

(1) في الخبر الذي أورده أبو الفرج الاصبهاني في الأغاني ( 4؟ : ١١6‏ ) عن قدوم 
جندل بن الراعي الفيري على بلال بن ابي بردة » ومدحه , ما يشير الى أن جندلاً عاش بعد 

إآفقة أورد الأبيات أبن عساكر في ترجة خالد بن عبد اللّه بن خالد بن أسيد بن أبي 
العيص بن أمية .... الأموى » مذيلة بشرح القاضي أي الفرج المعافى بن زكريا » وقد روى 
ابن عساكر الخبر بسنده عن أبي الفرج المعافى بن زكريا عن مد بن الحسن بن دريد عن أبي 
حاتم السجستاني عن الأصمعي . 


شاكر الفحام ا" 


وديت ابن راعي الإبلإذحان يومّه وشق له قبرأ بأرضك لاحد 
وقد كان مات الجودٌ حتى نعشته وأذكيت نار الجود والجوة خامة 
فلا حلت أنتى ولاآب غائيَ ولأكاى دويق إذا بيات شالنة 
فقال له خالد : لم أقتله فأده”) له » وانا مر به ما سير بي وبك . 

٠١ .‏ - أخبرنا أبو القامم بن السمرقندي أنا أبو الحسين بن النقور وأبو 
منصور بن العطار قالا أنا أبو طاهر الخلص نا عبيد الله بن عبد الرحمن 
نا زكريا بن يحبى نا الأصعي قال : أخبرني بعض أهل العم أن عاصاً 
زاعي الابل أل خالنة بوعيد' الله ونع ابنان له يطلب صلق قوملةد 
فات أحد ابنيه فدخل على خالد فقال : أتيناك ثلاثة ونؤوب اثنين9» , 
فقال خالد : ذاك مالا أقدر على منعه . قال : فَدِينّه تدفعها الي . قال : 
نعم . فدفع إليه دية أبنه . 

كذ سين الراعى عاعها : 

3 أخيزنا أبو القامم اسماعيل بن أحمد انا عبد الوهاب بن علي أنا 
علي بن عبد العزيز قال : قرئٌ على أحمد بن جعفر أنا الفضل بن الحجباب 


2 -وم ترد قصة الراعي وخالد بن عبد الله في الجزأين ( الأول والثاني ) الطيوعين 
اللذين أتيح لي الاطلاع عليها من كتاب الجليس والأنيس لمعاف بن زكريا . 

وتجد الأبييات في تجذيب تاريخ ابن عساكر ه : 868 , ومختصر تاريخ دمشق لابن 
منظور 7 : 5717 » وجاءت الأيبات أيضأ في مختصر تاريخ دمشق لابن منظور 1١‏ : 758 11 

- ووردت الأبيات في ديوان الراعي الفيري ( جمع راينهرت فاييرت ) : 7 ١‏ وقد 
استبدها من كتاب لباب الأداب لأسامة بن منقذ » وكتاب تبهذيب ابن عساكر 

وجاءت في شعر الراعي الفيري ( جمع هلال ناجي والدكتور نوري القيي ) : 151 , 
وفي شعر الراعى الفيري وأخناره ( جمع ناصر الحاني ) : 57 ء وقد استداها من لباب الآداب . 

(0؟) هكذا جاءت في الاصل » بالجزم . 

(9؟) في الخطوط : ٠‏ اثنان » 


ف الراعى الفيري 

نا محمد بن سلام!”"ا حدثني جابر بن جندل0”) قال : 602 الراعي الى 
قومه بالشام» وأحبّ الخروج إليهم ٠‏ ودَعَوْهِ إلى ذلك » ورغبوه فيه 
فقال9" : 2 

وقد تدك قلى بعد هجعتسه أي البلاد.وأئ النساس أتتجة 
فقلت بالشام إخوات أولو ثقة مال من دونهم ريا ؟ ولا شه" 
فإن يجودوا فقد حاولت د وان يخدرا فلالومٌ ا قزع 
وأى الشامّ » فقال له قومه : بِعْ إبلك » واشتر قرية , وانّخِد بقراً » فلم 


يعجبه » وقال : 
وقالوا تبدل من لقاحجك”" قرية وعوجالقرون ينتطحن على عجل7" 


ورجع إلى باديته . 


قال" : ونا ابن سلام حدثني أبان الكوفي قال : كان بالكوفة 
رجلان لايسيع أحدهما بيتأ نادراً إلا أطرفه صاحبه ‏ إلى أن سمع أحدهما 


(:؟) لم يرد الخبرٌ في طيقات فحول الشعراء الطبوع . 

. ) هو ابو عبد الله جابر بن جندل القزاري الذي ورد ذكره آنفأ ( الفقرة ه‎ )١( 
. م‎ 76 : ١ انظر طبقات فحول الشعراء‎ 

(19) نع الانسان الى أهله والبعيرٌ الى وطنه ينع نزاعاً ونزوعاً : حنْ واشتاق 
( لسان العرب والقاموس الحيط - نزع ) . 

(؟) الأبيات الثلاثة من قصيدة رواها ابن مهون في منتهى الطلب ( شعر الراعي 
النيري : ١14‏ - 17 ء ديوان الراعي النيري : ١٠65 ٠66‏ ) . 

(15) رواية البيت في شعر الراعي وديوان الراعي : 

فقلت بالشام إخوان ذوو ثقة ماإن لنا ديهم ري ولا شبَع 

(0؟) اللقاح ككتاب : الإبل ( القاموس الحيط ) . ْ 

(55) لم يرد البيت في دواوين الراعي الثلاثة . 

(19) لم يرد الخبر في طبقات فحول الشعراء اللطبوع . 


شاكر الفحام فك 
بيت الراعي فجاء الى صاحبه وقد أوى الى فراشه » فدقّ عليه » فخرج 
اليه فقال9" : 


كأن بَيْضَ تعام في ملاحفها إذا غشيهن ليل صائف وَمِذل" 
فقال : أحسن والله » قال : ليس غير » قال : تريد ماذا ؟ قال: أريد 
أن مق + 

١‏ قال“ : وحدثني عبد الرحمن بن قشير العنبري قال : جاوَرَنا 
الراعي يعني عمرآ') ومالك" » فأحسنا جواره » فَظَعَنَ عنا وهو يقول 
في كامة له طويلة لاتذكرنا بخير ولا شر ء حتى انتهى الى آخرها 
فقال9) : 


(18) البيت من قصيدة للراعي يدح فيها عبد الملك بن مروان ويشكو السعاة . وقد 
روى أبن مهون القصيدة في منتهى الطلب ( ديوان الراعي الفيري : :5 51 » شعر الراعي 
النيري :427 .)9١-‏ 

- وقد ذُكرت آنفا ثلاثة أبيات من القصيدة ( الفقرة /) . 

- وانظر تخريج البيت ورواياته الختلفة في ديوان الراعي الميري : 50 51 » وشعر 
الراعي البيري : 85 

(5؟) الومد » بفتح الواو والميم : الحرّ الشديد مع سكون الريح وقد وَمد اليومٌ فهو 
وَمِد . يصف الراعي نساء جميلات » قال المبرد في الكامل ( ؟ : 725 ) : « والعرب تشبه 
النساء ببيض النعام لللاستها » تريد نقاءه ورقة لونه » . 

(50) لم يرد الخبر في طبقات فحول الشعراء المطبوع . 

)4١(‏ عمرو بن قَيم ( جمهرة أنساب العرب لابن حزم : 7١9‏ 518 ء جهرة النسب 
لابن الكلى 58١ 557:١‏ ). 

(45) مالك بن زيد منأة بن تمم ( جمهرة أنساب العرب : 797 776 ء جهرة النسب 
يفف 3 ا 7 

(4) الأبيات الثلاثة في ديوان الراعي الفيري : ١5‏ 155 ء وشعر الراعي الفيري : 
١‏ » وشعر الراعي النيري وأخباره : هه » مستّدة من كتاب لياب الأداب لأسامة بن 
منقد . 


وانظر تخريج البيت الأول منها في ديوان الراعي اليري وشعر الراعي النيري . 


74" الراعى النيري 
اذا انلخ الشهر الحرام فودّعي بلاد تم وانضّري) أرض عامر 
قلنا : قد وَدُعَنا » فليت شعري همأايريد بنا » فقال : 
أثني على الميّيْنِ مرو ومالك ثنساءً يوافيهم بنجد وغسائر 
0 : قلنا : قد أثنى , فا ذاك الثناء » قال : 
كرام اذا تلقام عن جنابة أعفاء عن بيت الغريب المجاور 
قال: فحقق المدح لعمرو بن تم ومالك بن زيد مناة وهم يدّ على 
سعد بن زيد [ مناة 1 والرباب) . 

٠‏ قال ابن سلاء”» : قال أبو الغرّاف : جاور الراعي بني 
سعد بن زيد مناة [ بن تم ] » فشيّبَ بامرأة من بني سعد , ثم أحد بني 
وأبش من بني عبد همس" , فقال/) : 


(54) في الخطوط : ٠‏ وابصري » بالباء الوحدة . والبيت من شواهد كتب اللغة . 
يقال : نصرت بلد بني فلان : أي أتيئّه . 

(54) سعد بن زيد مناة بن تمي ( جمهرة أنساب العرب : 51١ 5١6‏ » جمهرة التسب 
لابن الكلى ١65 582 : ١‏ ) . 

(45) الرباب ؛ بكسر الراء : تم وعدي وعوف وثور وأشيب بنوعيد مناة بن أذ » 
تحالفوا مع بني مهم ضبة بن أد على بني عمهم تمم بن مرّ بن أ » ٠‏ فغمسوا أيدهم في رب 
( جمهرة أنساب العرب : خا ١١5ء‏ جمهرة النسب لابن الكلبي ١‏ :586 99؟) . 

(40) الفقرات ١١ ١ ١٠6 . ١5‏ في طبقات فحول الشعراء ١‏ : 504 505 تقلاً عن 
الاغاني ٠١‏ : لاح (6؟ :588 -9341). 

(8؛) رواية الطبقات نقلاً عن الأغاني : « فتسب ( وفي بعض عخطوطات الأغاني : 
فشبّب ) بامرأة منهم » من بني عبد شمس »ثم أحد بني وابش » . 

00 ذكرنا قي طبقات فحول الشعراء تقلا عن الأغاني . وهى في ديوان 
الراعي الميري : 150 127 وقد خرجها جامع الديوان ٠‏ وفي شعر الراعى الفيري وأخباره : 
515 ب ار الييري رن جرحي اها 

- وخريح شيخنا الأستاذ ممود عمد شاكر الأبيات في كتاب الزهرة . وذكر أن البيت 
الأول منها في اللسان والتاج ( وبش ) ٠‏ وأن شطره الثاني في اللسان ( نوى ) . 


بني وابش”” إنا هوينا جوارع وما ججعتنا نيّةٌ قبلها مما 
خليطين من حيين عن تجاورا جيعاً وكآنا بالتفرق أبدعال”) 


* هه 


ع 


أرى أهل ليل لايبالي ميرم على حاجة" الحزون أن يتصدعا 
6 وقال فيها أيضاً؟" : 


تذكر هذا القلبْ هند بني سعد سفاهاً وجهلاً ماتذكْرَ من هند 
5 فا رعدوة وأضايوة بأذى فخرج فقال29 0 


(00) جاء في اللسان ( وبش ) : « وبنو وأبش وبنو وابشي : بطنان . قال الراعي : 

بني وابشيّ قد هوينا جاسم وماجعتنانية تبلهامماء. ‏ 
وف مخطوطة ابن عساكر جاء صدر البيت : « بني وابش قد هوينا جوارم » مما يختل به وزن 
البيت . وفي نسخ الأغاني الروايتان : «بني وابشيّ قد ....» و«بني وابش انا ....» وانظر 
تعليق شيخنا الأستاذ مود مد شاكر ( طبقات فحول الشعراء ١‏ : 504 » تعليق رق ؟ ) . 

- والذي في جمهرة ابن الكلبي ( ؟ : 185 ) : بنو وابش بن زيد بن عدوان بن 
عمرو بن قيس عيلان . 

(01) في طبقات فحول الشعراء نقلأ عن بعض نسخ الأغاني : « أضيعا » » وفي نسخ 
أخرى للأغاني : « أمتعا » . 

(00) في طبقات فحول الشعراء تقلا عن الأغاني : « على حالة » . وأشار شيخنا 
الأستاذ عمود حمد شاكر الى ان رواية كتاب الزهرة : « على كبد الحزون أن تتقطعا » أجود 
( طبقات فحول الشعراء ١‏ : 500 » تعليق رقٌّ ؟ ) . 

(50) جاء بعده بيت ثان في طبقات فحول الشعراء ١‏ : 5:0 : تقلا عن الأغاني 
1١15-15١5: 5(‏ )وهو: 

تذكر عيكدا كان بيني وبينتها2 قدياً وهل أبقت لك الحرب من عهد 
وانظر ديوان الراعي البيري : :6لا . وشعر الراعي البيري : 155 7٠١‏ » وشعر الراعي الميري 
وأخباره : ؟3 

(08) الأبيات في طبقات فحول الشعراء ( ١‏ : 503 ) ما عدا البيت الثالث . وهي 
جميعاً فى الأغاني 5؟ : 414 ١‏ وخرّج شيخنا الأستاذ منود جمد شاكر البيت الأول في اللسان 
والتاج ( طبق ) » والأنواء » والأزمنة والأمكنة . وفسّر الأبيات الثلاثة التي أوردها تفسيراً 
شافياً كافيا . 


14 الراعي الفيري 
أرف إبلي تكالاً راعي اها مخافة جارها الدنس الذمم 
وقد جاورتهم فوجدت سعداً شعاع الأمرعازبة الحلوم 
معاتج القرى سرفاإذا ما أجنت ظامة الليل البهم 
فأمّي أرضّ قومك إن سعدا تحملت المهحاازي عن عَم 
١‏ - أخبرنا أبو العز بن كادش إذناً ومناولة » وقرأ علي إسناده : أنا 
عمد بن الحسين أنا المعافى بن زكريا القاضي نا محمد بن يحى الصولي نا 
القاسم بن أسماعيل نا أبو دفافة بن سعيد بن سم الباهلي قال : قرأنا على 
الاصمعي شعر الراعي » فرّ في قصيدته/ : ( مابال دفك بالفراش 
مذيلا )607 : 


وكآاث ريشا ال فافهنا كنت عيسة الدخول ذلولقة 


- وانظر ديوان الراعي الفيري : 07 » وشعر الراعي البيري : 47؟ ء وشعر الراعي 
الذيري وأخباره : ١5١‏ 

- وجاء في لسان العرب ‏ عم : « آَعْتَمَت حاجتك : أي أبطأت . وأنشد قوله : 

معماتيٌ القرى سرف انا مسا أجنّت طخية الليل البهم ». 
وقال في الأساس ‏ عم : « قرى عاتم : بطيء . وفلانٌ عاتم القرى . قال : 

فنارأيناأنهعام القرىك بخيل ذكرنا ليلة الحضب كردما». 

(00) انظر الخبر في شرح ما يقع فيه التصحيف والتحريف للعسكري ( دمشق ‏ 
امحل م) 353:31 ١1‏ 

(01) هي ملحمة الراعي . انظر القصيدة وتخريجها في ديوان الراعي الفيري : 
لظ" وف هر اننا العري لأبي زيد القرشي ( تح الدكتور جمد علي الهاثمي - 
دمشق ١541‏ ع )؟ :دآاكلة_لشقكلقء ١١51- ١1١1#‏ 

- وقد مرت أبيات من ملحمة الراعي ( الفقرة ١‏ ) . 

(01) الرواية في ديوان الراعي الميري : 8١؟‏ « كانت معاودة الرحيل ذلولا »» وذكر 
جامع الديوان في التعليق رم (8 ) الروايات الأخرى » وليس من بينها رواية ابن عساكرء 
التي أعادها أبن منظور في مختصره 75:11 


شاكر الفحام 71 
فقلنا له : مامعنى باشرتها ؟ قال : ركبتها » من المباشرة . فحكينا ذلك 
لأبي عبيدة فقال : صحف والله الأمعي » افا هو : اذا ياسرتها . وهذا 


كقول الآخ 0 : 


إذا يُوسرت0" كانت ذلولاً أديية وتحسبهاإن عوسرت ل تؤدّب 
قال القاضي [ المعافى بن زكريا ] : الأمر في هذا لعمري كا قال أبو 
عبيدة » واأستشهاده فيه صحيح على ماوصف . 

- أخبرنا أبو القامم بن السمرقندي أنا عبد الوهاب بن علي أنا 
علي بن عبد العزيز قال : قرىء على أحمد بن جعفر أنا الفضل بن 
الحياب نا حمد بن سلام قال" : ولقد هجا الراعي فأوجع . قال لابن 
الرقاع العاملي : 


لو كنت من أحد يُهجى هجوتم يابنالرقاعولكنلستمن أحد 
تأبى قضاعة أن تعرفئ لم نسب وابنا نزارٍ فأنتم بيضةٌ البددا") 


(08) نسب البيت في شرح ما يقع فيه التصحيف 1١5 : ١‏ الى عنترة . وجاء البيت في 
مختصر ابن منظور ١5‏ :79 

(59) ياسره : لاينه وساهله . 

)6١(‏ الخبر في طبقات فحول الشعراء ١‏ : 60 505 » وذكر الاستاذ المحقق أن البيتين 
رويا في كتب كثيرة مثل اللسان ( بيض ) » والحيوان ؟ : 507 » 5 : 501 » وأورد ما جاء 
في الاضداد لابن الانباري وفي شرح المفضليات للأنباري حول تسكين الفاء في البيت الثاني . 

والبيتان في الأغاني ؛؟ : 7١5‏ ء وجاءا في مختصر تاريخ دمشق لابن منظور ١١‏ : 
» وأنظر تخريج البيتين في ديوان الراعي النيري : 1 4٠‏ 

(11) جاء فقي اللسان ( بيض ) : « ... وبيضة البلد : السيد » عن ابن الاعرابي . وقد 
يُدّمّ يبيضة البلد . وأنشد ثعلب في الذم للراعي يهجو ابن الرقاع العاملي : 

لو كنت من احد هجى هجوتم20 يا ابن الرقاع ولكن لست من أحد 

تأبى قضاعة / تعرف لم نبا و«ابنانزار فأتتم بيضة البلد 
أراد أنه لا نسب له ولا عشيرة تحميه 55 

م ؟؟ 


1 الراعى الفيري 

5 - قال : ونا ابن سلام حدثني أبو الغرّاف قال”" : الذي هاج 
[ الحجاء ] بين جرير والراعي - وهو عبيد بن حصين - أن الراعي كان 
يُسأل عن جرير والفرزدق فيقول : الفرزدق أكرمها وأشعرههما . فلقيه 
جرير فاستعذره من نفسها"" ء وطلب اليه ألا يدخل بينها » وقال : 
كنت أولى بعونك ! افي لأمدحك وانه ليهجوم : قال : أجل » ولست 
لساءتك بعائد . ثم بلغ جريراً أنه قد عاد في تفضيل الفرزدق عليه , 
فلقيه بالبصرة » وجرير على بغلة » فعاتبه فقال : استعذرتك'"! , فزجمت 
أنك غير داخل بيني وبين ابن عمي ٠‏ قال : والراعي يعتذر اليه , إذ أقبل 
ابنه جندل ‏ وكان فيه خطل وعَجُب ‏ فقال لأبيه : ألا أراك تعتذر الى 
ابن الأتان ! نعم » والله لنفضَانٌ عليك ٠‏ ولنروينٌ هجاءك ؛ ولنهجوثك 
من تلقاء أنفسنا . وضرب وجة بغلته وقال9" : 
أو تر أن كلب بني كليب- أراد خياض دجلة ثم هابا 
فانصرف جرير مُعْضّباً مُحْفَظأ . فقال الراعي لابنه : أما والله ليهجوني 
وإنافاء: فليقه لاتجاورتا ». ولكن.ميدكر تتوك كنوع الراعي: أن 
قد أساء فندم . فتزع بنو ته"" أنه حلف ألا يجيبه سنة غضباً على 


(19) الخبر في طبقات فحول الشعراء ١‏ : 6457 5597 , وانظر الأغاني 2 : 15 - ١15ء‏ 
5١: 4‏ -1515ء وشريح شواهد لمغني للسيوطي ( دمشق 1111 م)؟ :كما _كتلاء 
والتقائض 50١ 499 : ١‏ » وخزانة الأدب ١4 : ١‏ 85 . ومختصر تاريخ دمشق لابن منظور 
11 :ع5 

(05) رجح شيخنا الأستاذ مود عمد شاكر ما جاء في مخطوطة الطبقات : ٠‏ فاستعاذه 
ل اندة ...د كعال «اتشفدتك لد (نطيقاك حول الشمراء 3: لح التطليق رق + )1. 

(14) انظر البيت وتخريجه في ديوان الراعي الميري : ١7‏ 

(1) في المخطوطة : « ولكن سيذكر سوأتك » . 

(53) في طبقات فحول الشعراء ( ١‏ : لا ) « فتزع مير » ء وهو الصواب . 


| شاكر الفحام 1 
ابنه"" » وأنه مات في السنة . ويقول غيرم : انه كمد لما سمعها فات . 
١‏ وكان جرير"! يوم جرى هذا بينها بالبصرة » نازلاً على امرأة 
من بنى كليب » فبات في عُلَية لما وهى في سُفل دارها . فقالت المرأة : 
فبات ليلنه لأيناة + يتردة في اليك عى ظئتت أنه قن عرطن لنهاء حت 
فتح له فقال"© : . 


أقل: الوم عستاذل والسناية: <وقدول إن أضيت له أمكابيا 
حتى قال : 

اذا غبت عليسك بنسوقم.. حنيت النان كير عضناينا 
نم أصبح في الربد فقال : يابني هم » قيّدوا قيّدوا » أي اكتبوا . فلم يُجبه 
الراعي » وم هجه جرير بغيرها . 

١‏ - فقال7" لي بعض رواة قيس وعامائهم : كان الراعي فحل مضر 
حتى ضغمه"" الليث » يعني جريرا . 

5 - أخبرنا أبو الحسن علي بن أحمد المالي نا أبو الحسن بن أبي 
الحدين أنا جلي أنا أب و جمد بن ؤيردنا أخره ين عيد قال1؟ ميت 
الأمعي يقول : كان جرير نازلاً على رجل يقال له حسين » فقال له : 


(57) قال جندل بن الراعى لبلال بن أبي بردة : « لئن كان جرير غلبه لما أمسك عنه 
عيزا + :وتكنه اقمع خطيا عله آلا ييه سنة دن ضر الأقان 18 بدوااع. . 

(58) انظر الخبر وتخريجه في طبقات فحول الشعراء ١‏ : 451 158 

(19) خرّج البيتين في ديوان جرير والنقائض شيخنا الأستاذ ممود مد شاكر 
( طبقات فحول الشعراء : 457 تعليق رقٍ © » وانظر التعليق رق ١‏ ) . وأوردهما ابن منظور 
في مختصر تاريخ دمشق 7١ 5١:15‏ 

)7١(‏ الخبر في طبقات فحول الشعراء ١‏ : 558 . وانظر الطبقات ١‏ : 5:5 , ومختصر 
تاريخ دمشق لابن منظور 15 7١:‏ 

(0) الضَعْم : العضُ الشديد » وقيل : هو أن عل فهه مما أهوىاليه ( لسان العرب ) . 

:١ ء وانظر النقائض‎ 3١ : ١6 جاء الخبر في مختصر تاريخ دمشق لابن منظور‎ 0/١ 


1 الراعي الفيري 
ياحسين . اني أريد هجاء الراعي » فاذا كان الليلة فضع عندك لوحا 
وكاتبأ وقاماً وأجدّ سراجك . قال : ففعل » فاما مر بهذا البيت : 
فغضُ الطرف إنك من فير فلا كعباً بلغت ولا كلابا9"" 
قال : ياحسين » أطفىء سراجك ٠‏ فافي قد فرغت من هجائه . 
أخبرنا"" ابو الفزون كاش أنا ابئ نيعل بق الفرا أنا أي 
القاسم اسماعيل بن سعيد بن امماعيل المعدل نا أبو على الحسين بن 
القاسم بن جعفر الكوكي نا الغلابي نا صالح بن هشام عن أبي كندة 
الذيري قال : قال الراعي لبناته وبنات أخيه : اذهين الى ابن المراغة حتى 
يراكنٌ » فأتيْنه فقلن : ياأبا حزرة أنشدنا ماقلت في بنات فير » فقال : 
َنْ أنتن ؟ قلن : عقيليات ٠‏ فأنشدهنٌ » حتى انتهى الى قوله : 
وسوداء اجر من مير [ يشين سوادٌ محجرها النقابا ]©) 
فكشفن عن وجوههن وقلن : ياأبا حزرة » هل ترى من سواد ؟ هل 
ترى من عيب ؟ قال : وإتكنٌُ فيريات ؟ قلن : نعم . قال : إن حمكر 
لكذوب . : 


(0) هومن أييات جرير المقلّدة . انظر ديوان جرير ( مص (197) 7 : 
4 450 » وطبقات فحول الشعراء : 9لا؟ ء 591 ء والأغاني + : ٠‏ , ,764.58 :؛ 
7١5.4‏ ء ومختص تاريخ دمشق لابن منظور 17 : 11ء» والنقائض ١‏ :64456 

(7/4) جاء الخبر في مختصر تاريخ دمشق لابن منظور 7١: 1١‏ 

(70) البيت من بائية جرير الشهيرة في هجاء الراعي . انظر النقائض :١‏ 145ء 
وديوان جرير ؟ : 85١‏ » ورواية التقائض : « وخضراء المغابن من غير » ثم اضاف : 
« ويروى : وسوداء الحاجرء وسوداء المغابن » ويروى : ومقرفة المغابن ». ثم جاء في 
النقائض : « والغابن : ما تثنى من الجلد واسترخى من جلد المرأة والرجل ايضا . والحجر من 
المرأة : ما خرج من النقاب ول يغطه النقاب . ويقال : الحجر : ما حول العين . وهو ما برز 
من النقاب اذا انتقبت المرأة » . 


نكنة النكت 
قي 
سرقة الأعام الشنتمري 
الدكتور عوض بن حمد القوزي 
بسم الله الرحمن الرحيم 

إلى أبي الحجاج يوسف بن سليان بن عيسى الشتتقري النحوي الأعلم 
السلام عليك دار قوم مؤمنين وبعد : 
قَنَقآَت إلينا كتبْ التراث أخبار حياتك ونفائس تراثك » لقبت 
بالأعم لأن شفتك العليا مشقوقة!" » ونُسبت إلى شنئرية" لأنها مسقط 
رأسك عام 4٠١‏ ه / ٠١15‏ ما" وعرفت أيضاً بالنحوي" لغلبة النحو 
عليك واشتهارك به , الأمر الذي جعل طلاب العربية يشدون رحاهم 
إليك ليأخذوا عنك" » عرفوك بسعة حفظك للأشعار وفهم معانيها 
وحبك للأدب واهتامك بشرح دواوينه » وهذا ظاهر في شرحك ديوان 
الماسة") » وشرحك دواوين الشعراء الستةا'' طرفة بن العبد البكري" , 
وزهير بن أبي سامى" » وعلقمة الفحل7" , والنابغة الذبياني'" » وامرىء 
القيس"" ٠‏ وعنترة العبسي"" » ومعاوتتك أستاذك إبراهم الافليل في 
شرح ديوان المتنى 6 . 

أما اهتامك بالنحو فأشهر من أن يذكرء فقد شرحت جمل 
الزجاجي » كا شرحت أبيات الجمل"" » وتركت كتباً أخرى ورسائل 
هي : 
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كتاب الخترع في النحو9" . 
- الفرق بين نهب والْسْهَب"" . 
د السالة الزنبوريقة" : 
- معرقة حروف المعجم"" . 
عنصن الأتواءة) 
المسألة الرشيدية) 
- فهرسة لشيوخك9") 
نسب إليك ابن خير الإشبيلي « كتاب عيون الزهد في شرح أبيات 
كتاب سيبويه »9 » وما أظنه عنى به إلا كتابك « تحصيل عين الذهب 
من معدن جوهر الأدب في عم مجازات العرب » » هذا الكتاب الذي 
جعل أسمك في عصرنا مقرونا بامم إمام النحاة سيبويه » لما بذلت فيه 
من جهد في تعريف القارىء بمعاني تلك الأبيات » وتبيين مواضع 
الاستشهادة" . ْ 
وكتابك هذا وإن كان بهتم بأبيات الكتاب اهتاما مباشرا فإنك تشير 
رد سيبويه حمله على هذاء وخرّجَ للنصب وجهان » أضربت عنهها 
لتبييني لما في كتاب النكت »”" » وأمثلة أخرى في مواضع متفرقة”" . 
وكتابك «١‏ النكت في تفسير كتاب سيبويه » هو الباعث لي على 
كتابة هذه الرسالة إليك ٠‏ فاذن لي يرحمك الله بالقول"" : 
وقفت على هذا الكتاب » وأعجبت به أيّا إعجاب » وما إن قرأت 
مقدمته وبعضص محتوياته حتى تعلقت يه. وحرصت على اقتناء مصورة 
نخطوطته!'" » وطرت با إلى مقر دراستي في بريطانيا » محدثا نقمي با 
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ظفرت به من كنز لا تعدله كنوزء مؤملاً أن تقيض لي فرصة إخراجه 
إلى النور . 

في مقدمتك لهذا الكتاب أثنيت على كتاب سيبويه بما يستحق من 
الثناء » وأحسنت القول : « وقد عل العاماء أن كتاب أبِي بشر مرو بن 
عثان المعروف بسيبويه رحمه الله أجعٌ ماألف في اللسان العربي » لإقامة 
حدوده ومعرفة أصوله وفروعه » وفهم منظومه ومنثوره » وجليّه 
ومستوره » وأصيمٌ ماوضع في إبانة أنحاء العرب ولغاتها » ووحيها في 
كلامها وإشاراتها » ومجازها واستعاراتها » وبقدر ترق العالم في فهمه يترق 
في عل التنزيل وحديث الرسول» والتأويل لمشكلات 
الأقاويل ... »”" » والناس في الواقع جمعون على ماتقول » ولاايشذ عن 
ذلك الا عماتد وفكاين + «كفغله اك من أن يمن عنه لسانء أو ميقل 
به تبيان 0" . 

وانتقلت إلى تذكير القارىء يتنافس المؤلفين في شرح كتاب سيبويه 
وتفسيره » واطالتهم في كشف إعرابه عن الشيء وتعبيره"" ويبدو أن 
أعمالهم م تعجبك ٠‏ ول تر فيها ما يشفي غليل الناظر في كتاب سيبويه , 
فَنَدَبْتَ نفسك لمهمة تبسيطه » ووضعت لعملك هذا منهجا خُصته في 
قولك : « ... فأردت أن أجمع مافرقوا » وأقصر ماطولوا » وأقلل ما كثروا 
فيه واختلفوا » وأنبّه على ماأغفلوا وأستدرك ماأهلوا من شرح بيت أو 
تفسير.غريب 1" » وهذا لعمري ما يتطلع إليه طلاب العربية في زماتنا 
الذي أعقب زمانك با يقرب من عشرة قرون ٠‏ فقد قعد بهم الكسل عن 
النظر في الأمهات » وقراءة المطولات » ومالوا إلى قراءة الختصرات » 
مكتفين بمأ فيها من نتف ونكت ٠»‏ وزهدوا في الخوض في حار العلوم , 
واستكناه وجوه تشقيق المسائل الخلافية . وكأفي بكتابك هذا يوضع لمثل 
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هذه الفئة » فيكون كتاباً تعلهياً يعالج مواطن الغموض في كتاب 
سيبويه » وهو ماأألحت إليه بقولك : « ... وبعد » فهذا الكتاب جواب 
من قرأ كتاب سيبويه » وفهم بعض كلامه » وتفطن لشيء من مقصده 
وأغراضه ثم طالب نفسه بمعرفة عيونه » والإشراف على غوامض فنونه , 
فينبغي للطالب أن يطالع الباب من كتاب سيبويه » ويحصر المواضع 
المشكلة منه » .... ثم ينظر في هذا الباب من هذا التأليف »9" . 
وتطريزك هذا العمل باسم الحاجب الظافر سيف الدولة أبي الوليد 
أسماعيل بن الملك المعتضد بالله أبي عمرو عيّاد بن جمد إشارة لطيفة إلى 
إدراكك للكانة عملك هذا ء وإلا لما قدّمته للابن دون أبيه » ولما رفعت 
قدر الملك أن تسميه باسمه , وبَعْلمَه بعَلْمه » أما دعوى كون هذا الكتاب 
ورا من ذكاء الملك ء وأن قطره من سمائها"" . فتسويغ لجمل المهدى 
صغيرا في عين الملك » وهو أليق يحاجة الأمير لأنه كتاب تعلهي « يقرب 
له بعيد ما يلقس من الأدب » ويجنيه من كَنّب ثمرة لسان العرب »" . 
أما ماألحت إليه من توفع سماع نقد ء أو عيب عائب » لاسها من 
أهل بلدك . وخاصة أهل زمانك ء فلا أظن ذلك يقع سبب تأخر 
زمانك وخمول مكانك ‏ كا تدعي ‏ » ولكن بما شعرت به من ذنب وأنت 
تقدم على ماأقدمت عليه من عل » فكتاب « النكت » ير>مك الله ليس 
لك فيه إلا فضل التلخيص » وليتك أرجعت الفضل إلى أهله » ونسبته 
إل أن سعيد السراق9" صاحبه» ينل صاحت الأصل الل جاءت 
« النكت » مستلة منهء وليتك لم تتطاول على من سبقك . ول تبام 
من طَرّْتَ بأفكاره كتبك » وإلا فا معنى قولك :« ولعل عائباً ... 
يعيبني لتأخر زماني » وخمول مكاني » فقد قضى الرسول عليه السلام 
بقوله : « رب مَبلع ادن عن سابع » أن ماعن قن تكون انقة ين 
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المتقدم » والتالي يوجد أفهم من الماضي » والحكة مقسومة على العباد , لم 
تؤثر فيها الأزمنة » ولا خَصّت ها الأمكنة » بل هي باقية إلى يوم 
القيامة يوتيها الله من يشاء من عباده ... »"" وفوق ماتقدم فأنت م 
تش من قريب أو بعيد إلى عمل أي سعيد + وقادمت ١‏ الكتاء وكأنه 
نبع فكرك وحدك » وليس لمتقدم فيه فضل » وإمعانا في التعمية على 
جهود أبي سعيد عمدت إلى تجاهله حتى في المواضع التي توجب الأمانة 
العامية على أمثالك ذكره » فَمَرْةٌ كان يحتج لسيبويه في ألف التثنية في 
نحو( قامًا )ء وواو امع في مثل ( قَامُوا ) » وينتصر له ضد المازني 
وغيره من النحويين ويقول : « القول ماقاله سيبويه عندي 9" , 
وعندما وقع النص بين يديك مم تنصه » وأوردت الاحتجاج وكأنه منك 
وقلت : « والاحتجاج لسيبويه أنه لاخلاف بينهم أن الناء في قَنْتَ هي 
اسم المتكلم وضيره ... 92" , 

ورحم التنافس العامي في زمانك والازمنة التي تلته فإن من العجب 
ألا يتنبه لصنيعك هذا رجال النحو الحققون أمثال ابن يعيش , 
والأستاذ أبي علي الشلوبين” » وابن الحاجب”"" ٠‏ وابن عصفور"' » وأبن 
مالك" » وأبي حيان ممد بن يوسف” , وابن هشام"/ » وابن 
عقيل!" ؛ والسيوطي*' » والبغدادي'' وغيرهم . ترى هل وقف هؤلاء 
العاماء على كتابك هذا أم أنه بقي حبيس أدراج مكتبة الحاجب الظافر 
لايطلع عليه أحد ؟ أو تكون أنت بنفسك حجبته عن العاماء لثلا يقفوا 
على مثلبة لك تضع من مكانك بين الدارسين” . 

لقد أَنْعَبْتَ نفسي في التقليب في كتب النحاة تمن جاوًا بعدك » بغية 
الوقوف على نقل من كتابك هذا ء أو إشارة إلى جهدك فيه فل أفلح , 
ورجعت إلى كتب التراجم فل أجد له ذكرا في كثير منهاء وكدت أنفي 


1 نكتة النكت 
نسبته إليك » وألطقه بأبي سعيد صاحبه » لو لا ماوجدت من إشاراتك 
إليه » وإحالاتك عليه" . 

صحيح أن النحاة المغاربة اهتوا مثلك بكتاب سيبويه » فالزبيدي 
زات ٠8‏ ه / 543 م ) استدرك عليه في الأبنية » وأبو نصر هارون بن 
موبى القرطبي (ت 50١‏ ه / ٠١٠١‏ م) ألف شرحا مختصرا لبعض 
عيونه والضفار [اثوق بعد نه ++ هؤام ) ألك فرج احسنا 
لهذا الكتاب » ولكنهم لم ينتحلوا أعمال غيرم : واتتحال كتاب كامل 
مؤلف مشهور / أره إلا على يديك عفا الله عنك ‏ . 

وقضية اتتحالك هذه لمستها بلطف وأنا أقدم بحثي لنيل الدكتوراه » 
مؤثراً عدم تجريح عامائنا السابقين » مؤملاً أن يقوم بهذا الكشف رجال 
مهم اتصال بالتراث أقوى من اتصالي » وباع أطول في معالجة كتاب 
سيبويه وما يتصل به من شروح . حتى إذا خرجت الطلائع الأولى من 
شرح أبي سعيد السيرافي للكتاب"” ورأيتها تخلو من التنويه باستحسانك 
لهذا الشرح وقيامك بتلخيصه واتتحاله » وإعجاب أحد الباحثين 
المعاصرين بصنيعك في ( باب ما يحقل الشعر  )‏ وهو قسم من كتاب 
النكت - وإخراجه عققا دون أن يفطن إلى أن النسخة الأم لهذا الباب 
مطبوعة عققة"” » رأيت أن أصدع با لدي , وأنْبّه من يقدم على نشر 
كتابك أن يستعين بمخطوطات السيرافي لتكون له روافد ء تكشف 
الغنوض في مخطوط كتابك ٠‏ وتككل مالديك من السقط ء وتوضح 
ماطمست الرطوبة أو أكلت الأرضة من حافات الكتاب » فأنت يرمك 
الله م تكن أكثر من ناقل أَضَفْتَ نسخة مصغرة لكتاب أبي سعيد إلى 
نسخه الخطية المنتشرة في المكتبات . وبعد : فأظنه آن الأوان لتقديم 
البرهان على ماتقدم فاذن لي بذلك يرحمك الله . 
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الأدلة : 

تسق القوك ان كنات الكت غبازة عن ته مقولة بالحرت من 
شرح أبي سعيد السيرافي لكتاب سيبويه » ورغ وجود الشروح الأخرى 
بين يديك كشرح الرماني وتعليقة أبي علي الفارسي » وشرح عيون 
سيبويه للقرطبي » فانك م تنجذب إلى غير شرح أبي سعيد » وهذا ليس 
غريباً » فعمل أبي سعيد هذا أعجب المعاصرين له ء حتى قيل إن أبا علي 
الفارسي حسده عليه عندما نظر فيه ووجد أنه يفوق تعليقته9" . ممت 
عملا وصفه ياقوت بأنه يقع في ثلاثة آلاف ورقة فجاء ملخصك في 
خمس وخمسين ومائقي ورقة فقط ء الأمر الذي جعل الختصر في بعض 
المواقع غامضاً » عسير الفهم » محتاجأً إلى توضيح » وإليك الأمثلة : 
١‏ تقول في « النتكت » عن بناء « قبل وَبَعْدُ » : 
« وقوله : والضم نمحوحَيّث وقبْل وبَغذ“. فأَماحَيْثْ فقدمر 
تفسيرها » وأما قَبّلَ وَبَمْدٌ فإن أصلها في الكلام أن تكونا مضافتين , 
فحذف ما أضيفتا إليه » واكتفي بمعرفة امخاطب » فصارا بمنزلة بعض الاسم 
إذ بعضه المضاف إليه » فوجب أن تبنى » لأن بعض الاسم مبني ٠‏ فإذا نكرا 
لحقهما الإعراب » لأنها لم يتضنبا معناهما مضافتين ولا عرف حاطب 
معناهما مضافتين » فلم يصيرا كبعض الاسم . وبنيتا على الضمة من بين 
الحركات لأن كل واحدة منههما لما كانت منصوبة ومخفوضة في حال الإضافة 
والتمكن ‏ أعطيت في حال البناء حركة لم تكن لما في حال التتكن وهي 
الفية -موضلة كافئة أو قبل وتقنة فد حدق منهنا المضاف الينة وكنا 
معناه ء فحركا أقوى الحركات وهي الضمة ليكون عوضاً من 


اناس ا 


عند الشيراق سين الحدية عل النسو التالى : 
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« قال سيبويه : والضم نحو : حَيْتْ وقَبْلَ وبَعْدٌ » فأما حَيْثْ فقد مر 
تفسيرها . وأما قَبْلَ وبَعَدَ فإن أصلها في الكلام أن تكونا مضافتين 
وكذلك حقها في معناهما كقولك : جِنتَك قَبْلَ يَوْم الجمّعَة » وبعد يوم 
التقينا ء فحذف ما أضيفا إليه » واكتفي بمعرفة الممخاطب » فصارا بمنزلة 
بعض الاسم » لأن المضاف والمضاف"'إليه كثيء واحد ء فاما بقي المضاف 
دون الضاف إليه وتضن معنى الإضافة » وجب أن يبنى » لأن بعض 
الاسم مبني » فإذا نكرا لحقهها الاعراب كقولك : جئتك قَبْلاً ياهذا, 
ومن قَبُل ومن بَعْد » لأنها إذا تكرا لم يتضنا معناهما مضافتين » لآن 
المحاطب لم يعرف معناهما مضافتين » فم يصيرا كبعض الاسم » قال 
الشاعر : 
فساغ ل الشراب وكنت قَبْلاً أكادٌ أَعَصُ بال ماه الْقْرات 

فإن قال قائل : وم م يبن على سكون ؟ قيل له : .... 

فإن قال قائل : فلم وجب بناؤهما على الضة من بين الحركات دون 
غيرها ؟ فإن الجواب في ذلك أن كل واحدة منههما لما كانت منصوبة 
ومخفوضة في حال الإضافة والتتكن في قولك : جئته من قبْلك » ورأيته 
قَبْلَكَ » أعطيت في حال البناء حركة لم تكن لما في حال القكن وهي 
الضة . ع شام 
وعلة ثانية : أن قبل وبَعَدَ قد حذف منها المضاف إليه وتضنتا 
معنى الإضافة ؛ فحركا بأقوى الحركات ليكون عوضا من الذاهب ”ا 
يعوض من اللحذوفات .. 

وعلة ثالثة : وهي أن قبل وبَعْدَ يشبهان الامم المنادى والشبه بينهها 
أن التنادى المفره مى نكر أو أضيف أعرب: كقولبك : ياراكيسا : 
وياعبد الله » فإذا أفرد بنى إذا كان معرفة وقد كان متتكناً قبل أن 
بق فكذلك قَبْلُ وبَمْدُ إذا أضيفا أو نكرا أعربا » وإذا أفردا غير 
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نكرتين بُنياء فاما أشبها المنادى المفرد بالشبه الذي ذكرناه » وكان 
المنادى مضوما ضما 66 © , 

ان الناظر في كلام أبي سعيد لايحتاج إلى أن يستوضح عن سبب 
بناء هاتين الكامتين على الض ؛ في حين أحسبه عندما يقرأ ملخصك 
سيسأل : كيف أصبحت ( قَبْلَ وبَعدٌ ) بمنزلة بعض الاسم ؟ وأحسبه 
سوف يسأل : كيف تكون قَبْلَ وبَعْدٌ منصوبتين ومخفوضتين في حال 
التتكن والاضافة ؟ وأظنه سيسألك عن العلة الثانية التي قدمت أهي علة 
لاه كان وين آم ع هلة لاغطار الضر كحركة لبناء فيها:؟ 6 أطن 
أن من يقرأ ملخّصَكَ سوف يطالب نفسه بضرب الأمثلة لتوضيح 
عبارتك : ومثل ذلك كثير ولكنه أمر طبيعى » لأن أي عبارة مختصرة 
إن لننها لانرتان تكولة : ١‏ 
؟ - أستئيح القارىء عذراً في عرض فاذج من « النكت » أخذتها على غير 
ترتيب أو نظام » وليست متبيزة عن بقية الكتاب ٠‏ وسوف أعرض نْصّ 
أبي سعيد بعده ليتبين بعد ذلك جهدك في الاختصار والاتنقاء : 


أ تقول في مفتتح النكت : 

« قال سيبويه : هذا باب عل ما الكل من العربية . 
هكذا موضوع كتابه الذي نقله أصحابه » بتنوين عل » ويُسأل في ذلك 
عن أشياء منها : إِلآمَ أشار بقوله : هذا » والإشارة إلى حاضر ؟ والجواب 
في ذلك أن يكون أشار إلى ما في نفسه من العم وذلك حاضرء والثاني : 
أن كوت أقان ال متوقع قد عرف واتتظر وقوعه في أقرب وقث » 
فجعله كالحاضر تقريب) لأمره كقول الله عز وجل « قاذه جَهم لني 
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كدب بهَا الْمَجْرِمُوْنَ » والثالث : أن يكون وضع الإشارة ليشير بها عند 
الحاجة والفراغ من المشار إليه كقولك : هذا ما شهد عليه الشهود 
الْتَمُوْنَ » فهم لم يشدهوا بعد »9 . 

وفي شرح السيرافي جاء مايأقي : 
قال ابو سكين قال سيبويه : هذا بَابْ عل مَاالَكَلمٌ مِنَ الْعَرَبيّة . قال 
الْمَسّر : هكذا موضوع كتابه الذي نقله أصحابه » ويسأل في ذلك عن 
أشياء : 
أولها : أن يقال : إلآمَ أشار سيبويه بقوله هذا ء والإشارة بها تقع إلى 
حاضر ؟ والجواب عن ذلك أنه يحل ثلاثة أوجه : 
أحدها : أن يكون أشار إلى ما في نفسه من العم » وذلك حاضء "ا 
يقول القائل : قد نفعنا عامك هذا الذي تبثه وكلامك هذا الذي تتكل 
به . 
والشاني : أن يكون أشار إلى متوقع قد عرف وانتظر وقوعه في أقرب 
الأوقات إليه » فجعله كالكائن الحاضر» تقريبا لأمره » كقول القائل : 
هذا الشتاء مُقبل » وهذا الخليفة قَادمّ » ومنه قول الله عز وجل : « هذه 
جهنم التِي يُكَذَبْ بها الْمَجْرموْنَ » . 
والثالث : أن يكون وضع كانة الإشارة غير مشير بها , ليشير بها عند 
الحاجة والفراغ من المشار إليه » كقولك : هذا ماشهد عليه الشهود 
المسمون في هذا الكتاب ٠‏ وإنا وضع ليشهدوا وما شهدوا بعد .7" . 

الصنعة في الاختصار واضحة » إذ بدأتها بحذف قوله : « قال 
المفسّر» ثم نثرت الأوجه الحبلة في السألة دون أن تنبه مثل أبي سعيد إلى 
أنها ثلاثة » وحذفت بعض الأمثلة مكتفياً بالبعض الآخر » وهذا بلا شك 
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متفق مع منهج الاختصار » ذلك النهج الذي سلكته في هذا الباب وبقية 
أبواب الكتاب . 


ب « باب مجاري أواخر الكل من العربية »© 

جاء شرح هذا العنوان في النكت ؟ يلي : 

« أما قوله : مجاري » فإنما أراد بها حركات أواخر الكل » والدليل 
على ذلك قوله : وهي تجري على ثمانية مجارء على النصب والرفع 
ومابعدها من الثانية ... ,© . 

هذا النص نقلته دون نقص أو تحريف عن أبي سعيدا”” » وأظن أن 
مردٌ ذلك إلى قصر العبارة » وعدم إمكان اختصارها . 

ج - قال أبو سعيد : « وإن سأل سائل فقال : كيف صارت هذه 
الخروق!! اول «الأفعال الفنا عا عنرها* فيل له انق اخروفه 
بالزيادة في أوائل هذه الأفمال حروف المد واللين » وهي الحروف 
الأخوؤة ئها المركات الياء. والواو والألف فأما الألت قلاسبيل إلى 
جعلها أولاً من قبّل أنها لاتكون إلا ساكنة والأول لايكون ساكناً , 
فجعل مكانها أقرب الحروف منها وهي الهمزة » فاجتقع فيها - أعني 
الهممزة ‏ قرا من الألف وكثرة وقوعها زائدة أولا » فكانت أَوْلَى 
الحروف بالوضع مكان الألف . 

وأما الواو فإنها لاتقع زائدة أولاً في حم التصريف ». فأبدل منها 
حرف يبدل من الواو كثيرا هو التاء » ومواضع بللما من الوأو كثيرء 
منها قولهم : تَحَمَةٌ » وهي من الوَخامَة » وتَهّمَة » وتقى » وتراث » 
وانّعَدَ » اذا أردت اقْتَعَلُ من الوَعْد » وقولهم : تالله مكان والله . 

واحتاجوا بعد هذه الحروف إلى رابع » فكان أقرب الحروف من 
حروف المد واللين ( النون ) » وذلك أنها غنة في الخيشوم تجري فيه م 
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تجري حروف المد واللين في مواضعهاء ويكون إعرابا في قولك : 
يفعلان » ويفعلون وتفعلين » ويكون لضير جماعة الموّنث في قولك : 
قَعَدْنَ في مكان قَمَدَُوا » وَقمْنَ وقامواء وتبدل منها في الوقف في 
قولك : رأيت زيداً » فجعلوا النون هو الحرف الرابع » والله أعل"" . 
اخْتَصَوْت هذا النص بحذف الأمثلة التي ساقها أبو سعيد لتوضيح 
الفكرة » ول تغير من ألفاظه التي استحسنت في هذا المقام غير كامة 
واحدة تشهد لك ببراعة الانتقاء » وهي كامة « زيادتا » الواردة في 
قوله : « فأما الألف قلا سبيل إلى جعلها أولاً » لتصبح العبارة عندك : 
« آنا الألف فلا سبيل إل زيادعا أولا »+ وتظل عبارة أي سعيند أكثر 
وضوحاً على الرغ من متابعتك لسيبويه في هذا الاختيار» فهو يسمي 
حروف المضارعة بالزوائد الأربع”" . 
وسوف أورد عبارتك ليتيقن القارىء الكريم أن القول هنا لا يُلْقَى 
دون تحفظ » وأن مثُلي لا يتطاول فينال من هو في مقامك دون دليل . 
تقول عبارة النكت : « فإن قال قائل : كيف صارت هذه الحروف 
في الأفمال المضارعة أولى ها من غيرها ؟ قيل له : أُوْلَى الحروف 
بالزيادة حروف المد واللين وهي اللأخوذة منها الحركات » فأما الألف فلا 
سبيل إلى زيادتها أولاً» لأنها لاتكون إلا ساكنة » ولا يُبْنّدأ بساكن , 
فأبدل منها أقرب الحروف إليها وهي الهمزة مع أنها تزاد أولاً كثيرأ ؛ 
فكانت أُوْلَى الحروف بالوضع مكان الألف . 
أما الواو فإنها لاتزاد أولا في حك التصريف لثقلها ء فَأَبِدِلَ منها 
حرف يبدل منها كثيراً وهو التاء » واحتاجوا بعد هذه الحروف إلى 
رابع » فكان أقرب الحروف من حروف المد والين ( النون ) » وذلك أنها 
تجري في الخيشوم 5 تجري حروف المد واللين في مواضعها »"" . 
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د - لعل إعجابك بعمل السيرافي هو الدافع لك على اختصاره ؛ 
والخروج معه حيثا يمّمَ » واقتفاء أثره حتى فها ابتدع من أفكار وأبواب , 
ولا أدل عل ذلك هن انجذايك وراءة عحدما وضل إل تسين« بات هنا 
يحقل الشعر »2 حيث قدم ذا الباب بقوله : « اعلم أن سيبويه ذكر في 
هذا الباب جملة من ضرورة الشعر ليّرِيّ ها الفرق بين الشعر والكلام » 
ولم يتقصّه » لأنه م يكن غرضّه في ذكر ضرورة الشاعر قصداً إليها 
نفسها » وإفا أراد أن يصل هذا الباب بالأبواب القي تقدمت فيا يعرض 
في كلام العرب ومذهبهم في الكلام المنظوم والمنشور وأنا أذكر ضرورة 
الشاعر مقسمة بأقسامها حتى يكون الشاذ منها مستدلا عليه بما أذكره إن 
شاء الله , ثم قسم السيرافي الضرورة الشعرية إلى الأقسام التالية : 


الزيادة » والنقصان , والحذف ٠‏ والتقديم ٠‏ والتأخيرء والإبدال » وتغيير 
وجه من الإعراب إلى وجه آخر على طريق التشبيه » وتأنيث المذكر , 
وتذكير المؤنث . 

وعقد باب لكل صنف ٠‏ وفصل القول فيها » وماذلك إلا لأنه «م 
يعجبه تقصير سيبويه في شرح ضرورات الشعرء فأنشأ كتابا كاملا في 
هذا الوضوع ٠‏ وتحرّرَ هاما من القضايا التي طرحها سيبويه في هذا 
الباب » وراح يتعقب الضرورات الشعرية بأنواعها امختلفة ويفيض في 
شرحها ومناقشة أحكامها والاستشهاد عليها »!" . حتى إنه بلغ عدد 
الأبيات الشعرية التي استشهد ها على مختلف الضرورات نيفاً وسبعين 
ومائتي شاهد شعري . 

صنعة أي سعيذ السيراق هده فى تيع الروايات الختلفة لقوافد 
الضرورات وذكر آراء العاماء في فهمها وتخريجها جعل أحد الباحثين 
الحدثين المهةنين بالتراث يفوز بنشرها مفردة في كتاب!" . 

م ع 
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وعندما وصلت بتلخيصك إلى هذا الباب أسرعت يرجك الله إلى 
مقدمة أبي سعيد فنحلتها نفسك » وعدوت إلى أبواب الضرورة ترتبها كا 
رتبها أبو سعيد » وتسردها في النسق لذي اختارء ولكنك في ذلك كله 
تنتقي وتقتصر على بعض الشواهد دون بعض » فجاء حجم ماأفرد 
للضرورة عندك أفل كا ومحتوى ما هو عند أبي سعيد » وبالرغغ من ذلك 
فقد استهوى باحثاً آخرء فنشرها”" ؛ وقد عانى في ذلك ماعانى » واعتذر 
في مواضع كثيرة عن عدم وضوح بعض الكامات في الأصل » الأمر الذي 
جعله يضع نقاطا في بعض الأماكن » ويقدّر الكامات تقديراً في البعض 
الآخرء أو يجتهد فيزيد حيما يرى الزيادة ضرورية وماذلك إلا لأن 
النسخة التي بين يديه « تخفي الكامات في مواضع كثيرة منها » وتصل 
أخيانا تصق مط أو اكت ان 

وبالرغ من إشارة الباحث إلى جهد أبي سعيد السيرافي في التأليف في 
ضرورات الشعر » وإطرائه له وأنه من أم ماينبغي نشره » لأنه من أم 
ما كتب في بابه؟" » بالرغ من ذلك ٠‏ فإنه لم يُحل إليه إلا مرة واحدةا" 
وكأني به م يتنبه إلى أن عمل أبي سعيد هو الأم للعمل الذي بين يديه, 
وأنه لو نظر فيه لأكل السقط الذي اعتذر عنه » ولقدم النص محرا" . 

ف ورهن إذااطاف لو فيد الات دون يشرحه » عدت معه 
إليه » متريماً خطاه حذو القذة بالقذة » لاتختلف عنه إلا في منهج 
الاختصار » والاكتفاء في كثير من الأبواب بالإشارة إلى الباب من كتاب 
سيبويه ثم الانتقاء من كلام أبي سعيد ماتراه لازماً لتوضيح الفكرة . فإذا 
كان أبو سعيد ينقل عبارة سيبويه كثيرا » ثم يَتْبِعُّها بما يراه من تفسير» 
فإنك تكتفي في بعض الأحوال بذكر عنوان الباب متبوعاً بما تختصره من 
التفسير » وهاك بعض الفاذج : 
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(1) الباب الذي عقده سيبويه بعنوان « هذا باب الفاعل الذي لم 
يََعَدَهُ فثلّه إلى مفعول » والفعول الذي ل يَتَعَدٌ إليه فعلٌ فاعل » وَل 
تعذى قكلة إل مفغول عن 1 

تقل أبو سعيد نص سيبويه كملا » ثم قال : « قال المفسر : اعم أن 
هذا الباب مشقّل على تراجم أبواب تجيء مفصلة بعده باباً باب بما يتضنه 
من أصوله ومسائله » ولكنا نفسر معنى باب باب جملة إلى أن نجيء إلى 
تفصيله » فنضع كل شيء في موضعه الذي ذكره فيه ... » ثم شرع في 
التفصيل على النحو التالي : 

« قوله : هذا باب الفاعل الذي ل يَتَعَدَ فَعْلَّهُ إلى مفعول » يريد 
به : قام زيدٌ وذهب عَمُرّوء وسائر ماكان من الأفعال التي لاتتعدى .... 

وقوله : والمفعول الذي لم يتعد إليه فعل فاعل ... 

وقوله : وما يجري من الصفات التي لم تبلغ أن تكون في القوة 
كأسماء الفاعلين والمفعولين التي تجري مجرى الفعل المتعدي إلى مفعول 
مجراها » يريد : حَسَنَ الوجه فتعمل حَسَنا في الوجه ٠‏ ؟! تقول . مررت 
برجل ضارب زيداً » فتعمل ضارباً في زيدء .... والممهاء في قوله : 
مجراها » تعود إلى أمماء الفاعلين » وتقدير اللفظ : وما يجري من الصفات 
مجرى أسماء الفاعلين .... 

وقوله : ومايجري من الصفات .. 

وقوله : وماأجري مجرى الفعل وليس هذا بفعل ولم يقوقوته, 
يعني إن وأخواتها ... 

وقوله : وماجرى من الأسماء التي ليست بأمماء للفاعلين إلى آخر 
الباب » يعني به : ما ينصب من الأمماء على طريق القييزء كقولك : 
هذه تشروق درقنا »وها فى الحاء وطة رابحة تعنار) نينا حي 


ُْْ/ نكتة إلتكت 


عوامل الأسماء لأنه لايعمل إلأ في منكورء ولا يتقدم عليه ما يعمل 
فيه بعل , 

نظرت يرحمك الله إلى هذا الباب » فذكرت عنوانه ثم اصطفيت من 
أقوال أبي سعيد فيه مايلي : « اعلم أن هذا الباب مشقل على تراجم أبواب 
هي مفصلة بعده باب بابا بما يتضنه من أصوله ومسائله . 

قوله في هذا الباب : « وما يجري من الصفات التي لم تبلغ إلى 
قوله : مجراها » يريد : حَسَنَ الوجه وبابه ء وتقدير اللفظ في هذا 
الفصل : وما يجري من الصفات مجرى الأمماء الفاعلين » فالهاء في مجراها 
تعود إلى أسماء الفاعلين . 

وقوله : وما أجري مجرى الفعل وليس بفعل » يعني إِنّ وأخواتها . 

وقوله : وما جرى من الأسماء إلى آخر الباب » يعني ماينصب من 
الأنباء عل :طريق العين + كقولك :هذه عقرون درعنا :.ومااشية 
ذلكء فهذه أضعف عوامل الأمماء » لأنه لايعمل إلا في منكور 
[ ولايتقدم عليها بعمل فيه ] ,0" . 

(؟) عقد سيبويه بابأ قال فيه : « هذا باب الفعل الذي يتعدى 
أسم الفاعل إلى اسم المفعول ٠‏ وامم الفاعل والمفعول فيه لشيء واحد »7» . 

أورد أبو سعيد هذا العنوان والأمثلة التهيدية التي ساقها سيبويه, 
ثم وعد ببيان ذلك فقال : « اعم أن هذه الأفعال التي ضنها.هذا الباب 
أفخال تدخل عل منقد] وخر » تعتيد قنها زعا صلا أو اتتفالا أو .دوافا 
فن ذلك ( كان ) ء وها ثلاثة معان : 
أحدها ٠:‏ ماذكرنا “كقولك كان زية علنا توا الال انه 
عالم ) ء فدخلت ( كن ) لتوجب أن ذلك في زمان ماض » وكذلك 
( كان زيدٌ منطلقاً ) . وقد يكون ماجعلته في الزمان الماضي منقطعا 
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وغير منقطع » فأما مالم يتقطع فقول الله عز وجل : ( وكان الله علهاً 
حكياً ) » وهو في كل حال موصوف بذلك . 

وأما مااتقطع فقولك ( كنت غائياً وأنا الآن حاضيٌّ) ... والمعنى 
الثاني من معاي ( كان ) : أن تكون في معنى ( حدث » ووقع ) 
كقولك : ( كان الأمرٌ أي حدث ) . 
والوجه الثالث : أن تكون زائدة » وقولنا : أن تكون زائدة » لسنا 
نعني بذلك دخويها كخروجها في كل معنى ٠‏ وإفا نعني بذلك أنه ليس لما 
اسم وخبرء ولا هي لوقوع شيء مذكورء ولكنها دالة على الزمان » 
وفاعلها مصدرها » وذلك قولك ( زيدٌ كان قات ) أو ( زيدٌ قات كان ) » 
تريد.: كان ذلك الكون » وقد دلت ( كان ) على الزمان الماضي » لأنك 
لوقلت ( زيد قام ) وم تقل ( كن ) لوجب أن يكون ذلك في 
اال 

وعندما تناولت هذا الباب ‏ يرحك الله قلت : 
« اعم أن هذه الأفعال التي ضنها هذا الباب أفعال تدخل على مبتدأ 
وخبر» فتفيد فيها زماناً محصلاً أو اتتقالاً أودواماً » وهي ( كان ) 
وأخواتها . فأما ( كان ) فلها ثلاثة معان 
أحدها : أن يفيد زماناً محصلا . كقولك ( كان زيدٌ عالاً ) » وكذلك 
( يكون زيد منطلقا ) » وقد تكون دالة على انقطاع ماوقعت عليه . 
وغير دالة على ذلك » فأما مالم ينقطع فقول الله عز وجل : ( وكان الله 
عليا حلها ) وهو في كل حال موصوف بذلك . 
وأما ماانتقطع فقولك ( قد كنت غائباً وأنا الآن حاضرٌ) . 
والمعنى الثاني : أن تكون في معنى ( حَدَث » ووَقَمَ ) كقولك ( كان 
الأمرٌ) أي وقع . 


ا نكتة النتكت 

والوجه الثالث - أن تكون زائدة لتدل على زمان دون أن يكون لما 
اسم ولا خبرء أو تفع على شيء مذكور ء وذلك قولك ( زيدّ كان قات ) 
وفاعلها مصدرها ء فدلت هاهنا على الزمان الماض ٠‏ لأنك لو قلت 
( زِيدٌ قات ) لوجب أن يكون ذلك في الحال . ,69 . . 

و والاختصار باد في ملك كله لا في التفسير فحسب » فأنت تختص 
عبارة سيبويه أحيانا ‏ فضلا عن عبارة أبي سعيد ‏ » ففي « باب ما 
أجري مجرى ليس في بعض المواضع بلغة أهل الحجازثم يصير إلى 
أصله »7 ٠‏ اختصرته وهو عنوان » محذف الملة الأخيرة منه » ووصلته 


بالحديث عن ( ما ) وما انتقيته من أقوال أبي سعيد في هذا الباب49 . 

وليش الختصارك لأقوال شينويد ما قات .نه لأنك كرو هه ندا 
إليه » والقارىء يدرك تصرفك في النص » ويعم أن فعلك هذا يخدم 
النص بالتخلص مما قد يثقل الكتاب عند وضوح القصد ء وهذا الأسلوب 
متبع لدى كثير من الشراح » فأبو سعيد السيرافي نفسه يطبقه في كثير 
من الأحوال” ٠‏ وأكثر ذلك رأيته متبعاً في تعليقة أني علي الفارسي على 
كتاب سيبويه”” » ثم في شرح عيون كتاب سيبويه لأبي موسى نص بن 
هارون القرطي7”" . 

ومشال آخر على تلخيصك لتفسير السيرافي أورده هنا منقولاً من 
الصفحات الأخيرة من « النكت » فَضُلْتَ إيراده ليعل مَْ يطلع على ما 
أعرض هنا أنّ أواخر كتابك لأواسطه وأوائله » وأنها كلها منقولة من 
شرح أن سعيد . 

ففي « باب ما تمال فيه الألفات”” » قدّم أبو سعيد للباب بتعريف 
معنى الإمالة فقال : « اعلم أن معنى الإمالة أن تميل الألف نحو الياء : 
فتكون بين الألف والياء في اللفظ » والذي دعا إلى ذلك أنه إذا كان في 
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الكامة كسرة أو ياء نَحَوًا بالألف تحو الياء ؛ وأجنحوها إليها , اتباعا 
للكسرة » ولأن الياء أقرب إلى الألف من الواو » والأشياء التي من أجلهنا 
مال الألف الياء أو الكسرة » إذا كائتنا ظاهرتين أو مقدرتين أو كان في 
تصاريف الكامة التي فيها المال ياء أو كسرة » أو يكون مآل الألف 
ومرجعها إلى الياء في بعض تصاريفها ء أو يفرق بين لفظتين فتشيه 
ماالأصل9" له في الإمالة بما يمال لاشتراكها في لفظ الألف وذلك 
مراتب : منها ماتقوى فيه الإمالة » ومنها ماتجوز وليس بقوي » ومنها 
مايقبح » وقد تكل به على قبحه » ومنها ماجاء شاذأ تكامت به العرب » 
وأنت تقف على جميع ذلك مما أسوقه من كلام سيبويه ع(" 

مقدمة السيرافي هذه جاءت في النكت ك يلي : 
« معنى الإمالة أن تمال الألف نحو ألياء » فتكون بين الألف والياء في 
اللفظ والذي دعا إلى ذلك أنه إذا كان في الكامة كسرة أو ياء نَحَوا 
بالألف نحو الياء » وجنحوا إليها اتباعاً للكسرة » لأن الياء أقرب إلى 
الألف من الواو» والأشياء التي من أجلها تمال الألف [ الياء”"" ]: 
والكسرة إذا كانتا ظاهرتين أو مقدرتين » أو كان في تصاريف الكالمة ياء 
تنقلب عن واو » ليفرق بين لفظتين فيشبه مالا أصل له في الإمالة بما 
يال » لاشتراكهها في لفظ الألف » وذلك أن منها ما تقوى فيه الإمالة » 
ومنها ماتجوز وليس بقوي » ومنها مايقبح وقد تكل به على قبحهء 
ومنها ماجاء شاذاً تكامت به العرب » وقد ذكر سيبويه جميع ذلك 2"" . 

ز- رأيتك في بعض المواقع تحذف عبارة أبي سعيد التي كثيرأ ما 
يقدمها بين يدي التفسير وهي قوله : ( قال المفسرء أو قال أبو سعيد) 
وتكتفى بذكر مابعدها"" » وأحيانا تغير في بعض ألفاظه » فإذا قال مثلاً 
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: « فيآن قال قائل » تقول 506 فإن قلت ع2" . وإن قال 0 
سعيد.: « ... لما وصفنا » قلت أنت : « لما ذكرت لك »*"' وإن قال : 
واوالفلة الغافة .قلت أفعد دف وعلة أجرئ 16ذ تاوزن قال و عفد 
جمهور مفسري كتاب سيبويه » قلت أنت « عند أكثر شارحي كتاب 
سيبويه 676 أو يقول :8 القول اما قالة سيبوينه عدي .+ فتقول : 
« والاححتجاج لسيبويه ... ءالا) 

ح - ورأيتك في بعض الأحيان تحاول الخروج عن لفظ أبي سعيدء 
معدا على تفسك » ولكن ذلك قليل » وأكثر ما يلاحظ في الشعر» 
فأحياناً لا تكتفي بما قدم أبو سعيد فتضيف تفسير لفظ أو بيان المعنى 
العام للبيت أو بعضه ء وزيادتك هذه لاتتبدو كبيرة شأن بالقازئة 
باعتادك الكلي على ألفاظ السيرافي ومعانيه بأولة شعوق احا ها 
الزيادات الطفيفة أن تنسب الكتاب إلى نفسك , وهاك الأمثلة : 

(9) في ( باب من اجات خرف مجرى الفعل المضارع في عملسه 
ومعناه )7 جاء قول أبي سعيد على النحو التالي : 
« وقال الشاعر في إعمال الصدر : 
فلولا رجاء النصر منك ورَهْبِةَ عقابك قد صاروا لنا كالموارد 
فعدّى ( رهبة ) إلى ( عقابك ) ٠‏ وقال آخر : 
أخمندت بسجلهم فتفيخ فيه مشيافظ 1 طن انا الدمام 
فنصب أخا الذمام بمحافظة . وقال آخر : 
بصرب بالسيوف روؤوس قوم أرلقعها هامهن عن الفبسدل 
نصّب الرؤوس بضرب 2(" . 

وعندما تناولت هذه الأبيات جاء قولك عنها على النحو التالي : 
- ( البيت الأول ) : « فعدى قوله ( رَهْبَة ) إلى ( عقابك ) , والموارد 
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الطرق » أي لولا خوفنا عقابك لوطئناهم ؟ توطأ الموارد وهي الطرق إلى 
الماء » . 
- (البيت الثاني ) : « فنصب أخا الذمام محافظة , والسّجْل الدلو 
والنصيب » وائما ضرب المثل في العطاء بالدلوء لأن العيش إنما يكون 
بالماء » وأراد إخاء الذمام فقصر الممدود » ونفحت : أعطيت » . 
- (والبيت الثالث ) : « نصب الرؤوس بضرب » ومقيل الهام: 
الأعناق » وأضاف المام إلى ضير الرؤوس توكيداً ومجازا » وجاز ذلك 
لاخعلاق اللفظين 07 : 
(؟) ووجدت لك جهداً مستقلا.في الفصل الذي أنشأته بعنوان : 
( فصل في تفسير أبيات الباب ) » ذلك الباب الذي حُتَمْتَ به أبواب 
الضرورة الشعرية التي كان السيرافي قد صنفها » وخرج في ذلك عن نسق 
كتاب سيبويه ء ثم إنك لخصتها عنه كا سبقت الإشارة . ولأن كانت 
الأبيات التي أوردها في هذا الفصل قد وردت في كتاب سيبويهء 
وعالجها أبو سعيد في شرحه , لقد حاولت الاستقلال في تفسيرها . 
وفارقت أبا سعيد فها يقدر بورقتين ٠‏ لتعود إلى متابعته من جديدا""" . 

ويعد : فها ذكر ليس إلا أمثلة لما اشقلت عليه « النكت » » ولعلها 
ترى النور قريباً » ومثلها أيضاً شرح أبي سعيد السيرافي » وعندئذ لا 
حاجة بنا إلى قثيل . 

رحمة الله عليك أبا الحجاج » فقد خدمت العربية في أكثر من عمل , 
ولئن أخطأت في اتتحال التكت فالخطأ من طباع البشر» والعممة 
للأنبياء » ولقاء مابذلت من جهد في الاختصار والتهذيب لك هنا الدعاء 
بالمغفرة » وأن يتجاوز الله عنا وعنك ويرحمك ويرحم من أعجبت بعمله 
فلك عليك إبداعك ٠‏ وقيّدك في دائرته » أعني به أبا سعيد الحسن بن 
عبد الله السيرافي تغمده الله برحمته . 
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تذييل 
على مقالة نكتة النكت 

تلفت خوانة نمع اللفة العزيية بآخرة ».بعد طبع قالة نكعة 
التكت للدكتور عوض القوزي نسخة من كتاب النكت في تفسير كتاب 
سيبويه لأني المجاج يوسف بن سلهان بن عيسى المعروف بالأعم 
الشنمري ( 5٠١‏ كلا؟ ها ). 

اضسل و ففقك الخحطوطات العربية الكتاب في جزأين (الكويت- ١6١07‏ 
ه/1540م) بتحقيق الأستاذ زهير عبد المحسن سلطان . عنده صفحاته 
(15090) صفحة » شغلت منها مقدمة اللمحقق الصفحات (لا /ام)»؛ 
واستأثرت فهارس الكتاب بالصفحات (121/5-/4717١)/المجلة‏ ] . 
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التعليقات والحواثي 


)١(‏ الأعلم في اللغة كل من هو مشقوق الشفة العليا » ويقال للبعير ( أعل ) لِعَلّم في مشفره 
الأعلى . وكان الصحابي سهيل بن عرو القرشي العامري أعم » وكان خطيباً مفوّهاً , 
فاما أس يوم بدر قال عمر رضي الله عنه لرسول الله يَِقَّوِ : دعني أنزع ثنيته » فلا يقوم 
عليك خطيبا أبدا ؛ لأنه اذا نزعت ثنيته تعذر كلامه مع الفصاحة . انظر : اين 
خلكان ء وفيات الأعيان » ج /اء ص ؟* » ابن عاد الحنبلي » شذرات الذهب » ج ؟ . 
ص 507 » ابن منظورء لسان العرب » ( عَلَمَ ) . 

() شتقرية : إحدى مدن الأندلس » وتسبّى شنقرية الغرب («ههلة 06 14نداة ؛هه5) وتعرف 
اليوم ب ( فارو 58:0 ) . وهي بِيم مفتوحة وراء مكسورة وياء مشددة » وصفها ياقوت 
بأنها حصن من أعمال ( شنتبرية ) وبها كنيسة عظية . انظر: ياقوت » معجم البلدان » 
ج ؟ : ص 307 ( شنت مرية") » وانظر أيضاً : ابن خلكان » وفيات الأعيان , ج لاء 
ص 8 / المامش رقٌّ .)1١(‏ 

(0) ياقوت » إرشاد الأريب » ج ٠١‏ » ص 5١‏ » بروكامان » تأريخ الأدب العربي » ج ه»: 
ص 555 » ( الترجمة العربية ) . 

(5) ياقوت » إرشاد الأريب » ج ٠١‏ » ص 3١‏ » الذهي » سير أعلام النبلاء » ج 18 » ص 
5م60 , 

(4) ياقوت » إرشاد الأريب . ج ١؟‏ : ص 3٠‏ » القفطي , إنباه الرواة ج ؛ . ص 50 » 
الذهي » سير أعلام النبلاء » ج 18 » ص 501 . 

() وصفه الزركلي بأنه مخطوط في مجلدين كتبا سنة ( 51 0415 ه ) من مخطوطات الخزانة 
الأحدية بتونس » ( الأعلام » ج 8 : ص ١55‏ ) ووصفه البغدادي بأنه يقع في حمس 
مجلدات » ( هدية العارفين » ج ؟ . ص 0688١‏ ء وانظر : اين خلكان » وفيات الأعيان , 
ج لاء ص 45 وعبد الباقي الواني » اشارة التعيين » ص 115 » وبروكامان » تأريخ 
الأدب العربي » ج ه » ص 888 ) . 

زف بروكامان » تأريخ الأدب العربي ؛ ج ه ؛ ص +50 الزركلي , الأعلام » ج ١‏ » ص 
زذة ا ة 

(8) اعتنى بتصحيح هذا الديوان ونقله إلى اللفة الفرساوية مكس سلفسون *88) 
(«طمعوفاء5 » وطيبع في مديئة شالون بمطبعة برطرند سنة 16٠١‏ مء ثم طبع بعد ذلك 
عدة طيعات » انظر : خالد جمعة » كتاب النكت » مجلة معهد الخطوطات » مج 2١6‏ 


ج 25 سنة ١106‏ ها / ١405‏ ها ص 514 , 
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0٠١ - 1(‏ أنظر الزركلي ؛ الأعلام » ج 4 . ص “777 » طبع ديوان زهير في ليدن سنة 
مء وف حلب سنة 117١‏ م » وطبع ديوان علقمة عدة طيعات انظر: خالد 
جمعة ؛ كتاب النكت » مجلة معهد الخطوطأت » مج ؟6؟,. ج 5 2 سنة ١1١86‏ 
ه/ ١١:5‏ ها اص 6179 . 
!١(‏ - 77 - 9) طبع ديوان النابغة الذبياني في باريس والقاهرة » وطبع ديوان أمرىء القيس 
في الجزائر والقاهرة » ؟! طبع ديوان عنترة في بيروت ٠‏ انظر: خالد جعة . كتاب 
التكت . جلة معهد الخطوطات العربية , مج 9ا. ج ؟ , ١505/1406‏ هاء ص 
» وانظر أيضاً : الذهبي » سير أعلام النبلاء » ج 18 ء ص 51 / الامش رق 
(؟). 
(15)القفطي » إنباه الرواة » ج 6 » ص ٠٠‏ » ياقوت » إرشاد الأريب » ج ٠١‏ . ص 5١‏ . 
(19) عبد الباق الباق ٠:إخازة‏ التمين ‏ دن + + الإنادى», هندية الشارقين حك نض 
٠ ١‏ وذكر بروكامان نسخة منه في مكتبة لاللى باستنبول برق ١/04‏ ( تاريخ الأدب 
العربي » ج ؟ » ص 175 ) . 
(13) أبن خير » فهرست ما روأه عن شيوخه » ص 7١5‏ » 077 
)١7‏ المصدى نفسه » ص ١١6١‏ . 4١م‏ 
(18) الصدر نفسه » ص 96؟ 
(19) الصدر نفسه » ص ”اع 
(0) المصدر نفسه ء ص 7٠6‏ , 97؟, ء ملاع 


8719 ءا7١6 المصدر نفسه ء» ص‎ )1١( 

(2؟) اللصدر نفسه » ص 490 , اه 

(70) المصدر نفسه » ص 7١4‏ ,. ١ه‏ 

(4؟) بروكامان » تأريخ الأدب العرني » ج ه . ص 708؟', ج ؛ . ص 1١7‏ ء وقد طبع في 
ذيل كتاب سيبويه ( بولاق ) . 

(20) سيبويه » الكتاب » ج ١‏ ء» ص 59" ( الهمامش ) . 

(19) المصدر نفسه , ( الطامش ص 5" , ٠لا‏ , 7١‏ 3996118 ) 

(19) توفي الأعم في إشبيلية سنة 477 ه / ٠١85‏ م على الأغلب » انظر : ياقوت » إرشاد 
الأريب » ج ٠٠‏ ء ص 5١‏ » اين خلكان » وفيات الأعيان . ج /اء ص 27 2 
بروكايان . تأريخ الأدب العربي . ج ه » ص 507 ء القفطي » إنباه الرواة » ج 
:»ص 5١‏ 

(؟) يوجد لهذا إلكتاب نسخة وحيدة معروفة حتى الآن بالخزانة اللكية بالرباط تحت رق 


عوض بن حمد القوزي 7 
47٠ء‏ وتقع في 5٠١‏ صفحات في ( هه ورقة ) مقاس 77 <ا 4؟ سم , وهذه النسخة 
معدودة من التوادر في المكتبة » ضن الموقوفات على الباحثين المغارية فقط 

(9؟) النكت » ق ؟. 

(,ء للء 75 )١5‏ المصدر نفسه . 

(4” . ه؟) المصدر نفسه » ق ” . 

(50) أبو سعيد السيرافي : الحسن بن عبد الله بن المرزبان السيرافي ٠‏ قرأ على أبي بكر بن مجاهد 
القرآن » وعلى أبي بكر بن دريد اللغة , ودرس عليه النحوء وقرأ أيضا على أبي 
بكر بن السراج والمبرمان . كان زاهداً ورعاً لم يأخذ على الحم أجرا . إفا كان يأكل من 
كَنّب يمينه . وكان يوصف : بشيخ الشيوخ » وإمام الأمّة معرفة بالنحو والفقه واللغة . 
> كان يتوص بالاغتزال -. وكانت تقد إلينة الزحال من أقمن للغريه .فرع كعنات 
سيبويه شرحاً أعجب معاصريه » وكَثّر حاسديه » قال ابن عباد ‏ وكان يتعصب له : 

. « وهل سبق أحد إلى مثله من أول الكتاب إلى آخره مع كثرة فنونه وخوافي 
أسراره ؟! » . برع في علوم كثيرة هي الفقه » والفرائض ٠‏ والكلام » والنحو» واللغة » 
والقراءات والحساب » والعروض ٠‏ والقوافي » والشعر » وكان أعل الناس بنحو البصريين . 
توفي رحمه الله سنة 504 ه / 4/8 م . انظر ترجمته في : تأريخ ابن الأثير؛ / 31 » 
تاريخ بغداد لا / 54١‏ 5649 ء وفيات الأعيان ؟ / 18 4اء روضات الجنات 258 - 
»؛ طبيقات النحويين واللغويين 11١‏ » الفهرست !7 76 , معجم الأدباء لا/ ١40‏ 
اء إشارة التعيين 17 15 » شذرات الذهب ؟ / 060 ء إنباه الروأة 5٠8 7 / ١‏ . 
وانظر مزيداً من مصادر ترجمته في إنباه الرواة ( هامش ص 5١5‏ من الجزء الأول ) » 
وكتاب تأريخ العاماء من البصريين والكوفيين / 18 ( الامش ) . 

. 315 النكت » ق‎ )١0 

(0) انظر : شرح أبي سعيد السيراقي » ج ١‏ » ق 1٠١‏ | ( نسخة المدينة المنورة ) . 

(09 النكت . ق ؤ1ئ. 

(40) موفق الدين يعيش بن علي بن يعيش الحلبي المتوفى سنة 3415 ه . 

(4)عمر بن مد الأشبيلي المعروف بأبي علي الشلوبين المتوق سنة 160 ه . 

(49) عثان ين عمر بن أبي بكر ء جمال الدين أبو عمر بن الحاجب » المتوى سنة 167 ه . 

(45) علي بن مؤمن , أبو الحسن بن عصفور الإشبيلي المتوفى سنة 777 ه وقيل سنة 131 ه . 

(44) عمد بن عبد الله بن مالك صاحب الألفية في النحو ء المتوى ستة 5837 ه . 

(0) المتوق سنة 66لا ه . 

(45) جمال الدين أبو عمد عبد الله بن يوسف بن هشام الأنصاري المتوفى سنة 1١‏ ه . 


00١‏ نكتة التكت 


(49) بهاء الدين عبد الله بن عقيل المتوق سنة 16 ه . 

(4غ) جلال الدين السيوطي التوق سنة 51١‏ ها.ء 

(59) عبد القادر بن عمر البغدادي المتوق سنة ٠١57‏ ها. 

(:5) ألّف حمد بن أجد بن هشام اللخمي المتوق سنة 510 ه كتابا بعنوان ( نكت عَلَى مرج 
بئات سِيْبوَيُه للأَملم ) ولعله رجع إلى النكت وقال شيئا مما تحن بصدده » انظر : 
السيوطي » بغية الوعاة » ص ٠١‏ » الزركلي » الأعلام . ج ه » ص 718 

. ) 5( انظر الاحالة‎ )0١( 

(05) طبع الجزء الأول من شرح السيرافي للكتاب بتحقيق رمضان عبد التواب وآخرين عن 
طريق الميئة العامة للكتاب بالقاهرة 1985 م » كا نشر قسم ( ضرورة الشعر ) من هذا 
الشريح بتحقيق رمضان عبد التواب في دار النهضة العربية ببيروت سنة ١9580‏ م . 

(0) نشر خالد جمعة ( باب ها يحقل الشعر ) في مجلة معهد الخطوطات العربية مج 75 . جد 
؟» سئة 1405/1404 هاء وهو قسم من كتاب النكت . ولعل الاستعجال في النشر 
كان وراء صرف الباحث عن النظر في شرح أبي سعيد السيرافي » ولعله لو فعل لأصليح 
ماوقع فيه من سقط » ولأصبح لديه غير واحد من الأصول لهذا العمل . 

(08) ياقوت » إرشاد الأريب » ج ؟ » ص 85 ٠‏ التوحيدي أبو حيان » الإمتاع والمؤانسة : 
جا لاءص اثا١‏ 

(54) ياقوت » إرشاد الأريب » ج 4 » ص ١١١‏ 

(05) هذه عبارة سيبويه » انظر الكتاب » ج ١‏ » ص 5 

00) التكت » ق ١١‏ 

(08) شرح أبي سعيد السيرافي » ج ١‏ ء ق 50 ١‏ ( المدينة المنورة ) 

(59) التكت ؛ ق 7 

. ) ء ق ؟ ( المدينة المنورة‎ ١ شريح أبي سعيد السيرافي » ج‎ )1١( 

)1١(‏ الكتاب . ج ١‏ ء ص ؟* 

(19) النكت » ق ٠١‏ 

(19) شرح أبي سعيد السيرافي » ج ١‏ » ق ٠١‏ ( المدينة النورة ) . 

(54) يعني حروف المضارعة وهي ( الحمزة » والتاء » والنون , والياء ) . 

(16) شرج أبي سعيد السيرافي » ج ١‏ » ق ؟١‏ ( المدينة النورة ) . 

(50) انظر الكتاب » جه ١‏ » ص ” 

9) النكت » ق ١١‏ 

(58) الكتاب » ج ١‏ » ص 8 


عوض بن حمد القوزي 1 

(19) شرح أبي السيرافي » ج ١‏ » ق 106 100 » وانظر ضرورة الشعر ؛ تحقيق رمضان 
عبد التواب ء ص ؟” ١‏ 

)7١(‏ انظر ضرورة الشعرء ص ه 

(0/1) هو أستاذنا الدكتور رمضان عبد التواب » وخرج الكتاب في 775 صفحة عن دار النهضة 
العربية للطباعة والنثر ببيروت سنة ١506‏ ه / ةا م 

(15) هو الدكتور خالد جنعة » وقد نشر هذا القسم في مجلة معهد الخطوطات العربية بعنوان 
( كتاب النكت في تفسير كتاب سيبويه » تعريف به وبمؤلفه وتحقيق « باب ما يحل 
الشعر » ) انظر : مجلة معهد الخطوطات العربية » مج 795ء ج ؟ », من ص اده إلى 
ص 51١‏ 

0/) امصدر نفسه »ء انظر على سبيل المشثال ص الاه , لالاهىء كلاه , ١ه‏ , عله , ممع 
١‏ , 307 ء 508 لترى كيف أن اعتاده على نسخة التكت وحدها كان وراء معاناته 
في نشر النص . 

(/,) المصدر نفسه » ص 639 

(0) المصدر نفسه » ص 5٠٠١‏ 

(15) عمل الباحث الفاضل يرم أمامي علامات استفهام وتعجب : 
أولها : أشار حفظه الله إلى ماكتب في الضرورة الشعرية قبل « النكت » وبعده » فل 
صمت عن تأثر النتكت بها » أو تقله عنها ؟. 
الثاني : عل أبي سعيد السيرافي الذي أشاد به الباحث منشور محقق منذ عام قبل نثر 
هذا المقال , ولكنه لم يحل إليه » وكأنه لم يطلع عليه . 
الثالث : النسخ: الخطية لشرح السيرافي أو مصوراتها متوفرة لدى الباحث بحم عمله في 
معهد الخطوطات العربية » وكان الأجدر به الرجوع إلى بعضها ليكشف حقيقة 
« النكت » 

79) انظر : الكتاب ؛. ج ١‏ ء ص 1١8 ١‏ 

(0) شرح أبي سعيد السيرافي » ج ١‏ ء ق 7١5‏ 715 ( المدينة النورة ) 

(9) النكت » ق ”3 , ويلاحظ الخطأ الواقع في عبارة النكت الأخيرة المحدودة بالمعقوفتين » 
والصواب هو مانقلناه عن أبي سعيد في آخر عبارته الذكورةآنفا . 

١ ص‎ ١ الكتاب » ج‎ )6١( 

. ) شرح أبي سعيد السيرافي » ج ؟ , ق 751 /350 ( الدينة النورة‎ )8١( 

(80) النكت » ق 5١‏ . 

(80) الكتاب » ج ١‏ . ص 47م 


ذف نكتة النكت 


(4) قارن شرح أبي سعيد السيرافي » ج ١‏ ء ص ١147‏ ( سلم أغا ) مع التكت » ق 4؛ 

(40) انظر شرح أبي سعيد السيرافي . ج ؟ , ق 2١55.٠15‏ جاع 2ق 3١‏ لم١‏ 

(43) انظر : التعليقة ق 50 ء ١ه‏ , 6ه , ١855‏ ؟” وغيرها كثير . 

(80) انظر : شرح عيون كتاب سييويه ص الا - 18 

(0م) الكتاب » ج ؟ 2 ص هه . 

(5) هكذا في الحطوطة » وأظن صوابه ( مالا أصل له ) وذلك كا ورد عند الأعلم ما سيأتي . 

(50) شرح أبي سعيد السيرافي » ج 8 » ق 1٠١‏ ( سلم آغا ) . 

(11) في النكت ( والياء ) والصواب من شرح أبي سعيد السيرافي كا هو مبين آنفاً . 

80) النكت ٠»‏ ق 56 . 

(49) قارن الكت . ق ١١‏ - 15 ء بما في شرح السيرافي ج ١‏ ء ق 34 ء ١115‏ ( المدينة المنورة ) 
وغير ذلك كثير . 1 

(2) قارن النكت ء ق 1١‏ ء بشرريح السيرافي » ج ١‏ ء ق لا" » 7١‏ ( المدينة المنورة ) 

(10) قارن النكت » ق ؟١‏ » بشرح السيرافي .» ج ١‏ » ق ؟١٠‏ ( المدينة المنورة ) 

(13) قارن النكت » ق؟1١‏ ء بشريح السيرافي » ج ١‏ » ؟١٠‏ ( المديئة المنورة ) 

17) قارن النكت » ق ١,‏ , بشرريح السيراق » ج ١‏ » ق ٠١١‏ ( المدينة المنورة 

(14) قارن النكت ء قى 15 ء بشرح السيراقي » ج ١‏ ء قى ٠١‏ ( المديئة المنورة ) 

(19) الكتاب » ج ١‏ . ص لا1ى . 

. ١ سلم آغا ) » والأبيات في الكتاب » ج‎ ( ١5١ ء ق‎ ١ شرح أن سعيد السيراني ء ج‎ )٠٠١( 
. ص لاى‎ 

)٠١١(‏ التكت ء ق 8ه 21 » وقد استعار الشنقري هذه التفسيرات عند معالجة هذه الشواهد 
في كتاب « تحقيق عين الذهب » انظر حاشية الكتاب . ج ١‏ . ص 17 ( بولاق ) . 
)٠١(‏ بدأ ذلك من الورقة ١١ ٠١‏ ثم عاد إلى شرح السيرافي لينقل عنه عندما أورد قول 
رؤبة ( ضحم يحب الْخَلْقَ الأضعتا) ء انظر شرح السيرافي , ج ؟ ء قى 51١‏ 

( اللدينة المنورة ) 


عوض بن حمد القوزي لف 
مصادر البحث 


- ابن الأثير: الكامل في التاريخ »ء دار صادرء بيروت » لبنان» 
لخلا ها/ 11ؤوا م. 

اسماعيل البغدادي : هدية العارفين » طبع بعناية وكالة المعارف باستانيول 
مهةا م. 

الأعلم الشنتئري ‏ أبو الحجاج يوسف بن سليان : تحصيل عين الذهب من معدن 
جوهر الأدب في عام مختارات العرب . ( بأسفل كتاب سيبويه ‏ طبعة بولاق ) 7513 
ؤكلا ا هاء. 

الأعلم الشنقري ‏ أبو الحجاج يوسف بن سليان : النكت في تفسير كتاب 
سيبويه ( مخطوط ) الخزانة الملكية بالرباط برق ؟4١‏ 

- بروكامان » كارل : تأريخ الأدب العربي ( المنظمة العربية للتربية والثقافة 
والعلوم ) دار المعارف يمصر . ( طبعات مختلفة ) ) . 

- التنوخي المعري » أبو المحاسن المفضل بن جمد بن مسعر : تتأريخ العاساء 
النحويين من البصريين والكوفيين وغيرهم » تحقيق عبد الفتاح جمد الحلو. من 
منشورات جامعة الإمام جمد بن سعود الإسلامية ‏ مطابع دار الهلال للأوفست ‏ الرياض - 
/650١‏ اموا م. 

خالد عبد الكريم جمعة : كتاب النكت في تفسير كتاب سيبويه تعريف يه 
وبمؤلفه وتحقيق ( باب ما يحتمل الشعر ) . مجلة معهد الخطوطات العربية ‏ الكويت . 
المجلد التاسع والعشرون » الجزء الشاني شوال ١6005‏ ه - ربيع الآخر ١١"‏ هء يوليو ‏ ديسمبر 
6هكا م . 

الخطيب البغدادي » أبو بكر أحمد بن علي : تأريخ بغداد أو مدينة السلام . 
نشرة دار الكتاب العربي ‏ بيروت - لبنان 

ابن خلكان ٠‏ أبو العباس شمس الدين أحمد بن حمد بن أبي بكر : وفيات الأعيان 
وأنباء أبناء الزمان » تحقيق الدكتور إحسان عباس ء دار الثقافة ‏ بيروت ‏ لبنان 
(فكةا . الاةل م). 

- ابن خيرء أبو بكر مد بن خير بن عمر الأشبيلي : فهرسة مارواه عن 
شيوخه » وقف على نسخها وطبعها ومقابلتها على أصل الخطوط الشيخ فرنسشكة قدارة 
زيدين وتاميذه خليان ربارة طرغوه طبعة جديدة منقحة على الأصل الطبوع في مطبعة , 
قوش بسرقسطة 1857 م . ( منشورات دار الآفاق الجديدة ‏ بيروت ١595‏ ه ) . 


م0 


ام نكتة التكت 


- سيبسويه - أبو بشر عرو : الكتاب » الطبعة الأولى ( بولاق ) » القاهرة 
كللاضا هه / لالماا ها. 

الزركلي » خير الدين : الأعلام » دار العم لاملايين ‏ بيروت ‏ لبنان » الطبعة 
السادسة » 1186 م 

- السيرافي » أبو سعيد الحسن بن عبد الله : شوح كتاب سيبويه ء ( خطوط ) 
مكتبة عارف حكت برق 44 نحو. مكتبة سل أغا ( نسخة المضري ) برق 1١١9‏ (ب) ورم 
(د) 

أبو سعيد السيراني : ضرورة الشعر » تحقيق الدكتور رمضان عبد التواب » 
الطبعة الأولى » دار النهضة العربية للطباعة والنشر بيروت ١4-5‏ / ههة! م . 

- السيوطي » جلال الدين عبد الرحمن : بغية الوعاة في طبقات اللغويين 
والنحاة , دار المعرفة » بيروت ٠‏ لبنان ( بلا تأريخ ) . 

- ابن العاد الحنبلي ء أبو الفلاح عبد الحي : شذرات الذهب في أخبار من ذهب . 
دار المسيرة ‏ بيروت - لبنان . الطبعة الثانية ١99‏ ه / ١55‏ م . 

- القرطبي » أبو نصر هارون بن موسى : شوح عيون سيبويه » دراسة وتحقيق 
الدكتور عبد ربه عيد اللطيف عبد ربه . الطبعة الأول - مطبعة حسان القاهرة 
١0+‏ /غفاكلا م. 

- القفطي » جمال الدين أبو الحسن علي بن يوسف : إنباه الرواة على أنباه 
النحاة . تحقيق عمد أبو الفضل ابراهيم » مطبعة دار الكتب ‏ القاهرة 15105 م . 

- ابن النديم : الفهرست ء نشرة قوستاف فلوغل » ليبزق 187١‏ م » مكتبة خياط ‏ 
بيروت - لينان . 

- الهاقي » عبد الباق بن عبد الجيد : إشارة التعيين في تراجم النحاة 
واللغويين » تحقيق الدكتور عبد الجيد دياب », الطبعة الأولى ١605‏ ه / 1581 م (مركز 
الملك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية ) . شركة الطباعة العربية السعودية الرياض . 

- ياقوت الخوي : إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب ( معجم الأدباء ) . راجعته 
وزارة المعارف العمومية » مطبوعات دار المأمون . الطيعة الأخيرة ( دار إحياء التراث 
العربي ) بيروت - لبنان بلا تأريخ . 


اللغة العربية فى الصين 
قدياً وحديثاً 

رضوان ليولين روي 
ترجع العلاقات الودية بين الصين والبلاد العربية الى عهود بعيدة , 
وكانت اللغة العربية وسيلة اتصال هامة بين الشعب الصينى والشعب 
العربي . وهي تلعب اليوم دوراً متزايد الأهمية في تنية علاقات الصداقة 

بين الشعبين في النواحي السياسية والاقتصادية والثقافية . 

علاقات البلدين قبل الاسلام 


سمع الصينيون عن بلاد العرب من أواخر القزن الثاني قبل الميلاد . 
ل ل ١‏ قبل الميلاد 
أن تشانغ تشيان رسول الامبراطور « وو» من أباطرة أسرة هان الغربية 
٠١١(‏ ق . م - هم ) سافر الى الأقالم الواقعة وراء حدود الصين الغربية 
يومذاك مرتين » مرة في عام 178 ق . م » ومرة أخرى في 115 ق . م » 
وأنه عندما عاد من رحلته الثانية حدث الامبراطور عن بلاد العرب » 
وقال انها تفع غرب بلاد فارس » وتطل على البحر الغربي . 

وبعدما نجح تشانغ تشيان ومن جاؤوا بعده في الاتصال بالأقالع 
الغربية أخذ الحرير الصيني والسلع الصينية الأخرى تنقل غرباً عبر بلاد 
فارس الى المدائن » ومنها تنقل عبر ثمال الجزيرة العربية الى انطاكية ثم 
ايطاليا وغيرها . وقد اشتهر هذا الطريق الذي كانت تنقل فيه السلع 
الصينية « بطريق الحرير» . وكان العرب يلعبون دور هاما في التجارة 
بين الصين والبلاد الواقعة وراء حدودها الغربية . 


نلف 


الف اللغة العربية في الصين 

أما في طريق البحر ء فقد بدأت السفن الصينية تبحر الى الخليج في 
زمن لايتأخر عن القرن الخامس الميلادي حسب المعلومات الواردة في 
كتب التاريخ الصينية . 

وفي القرن الرابع الميلادي تطورت العلاقات بين مملكة « وي » 
الثمالية في الصين وبين الأقالم الغربية . يدل على ذلك أنه كان يقم في 
بعض المدن الصينية في ذلك العصر عدده كبير من العرب والفرس 
والهنود » بينهم مايزيد على عشرة آلاف أسرة في مدينة لويانغ ( من 
مقاطعة ختان ) وحدها . 

بعد الاسلام 


وف عصر أسرة تانغ الملكية ( 718 ٠١7‏ ) وصل أوٌّل وفد عربي 
اسلامي الى الصين عام 6١‏ زمن ثالث الخلفاء الراشدين عثان بن عفان . 
ومن ذلك الحين بدأت الصلات السياسية تتوثق بين الصين والبلد 
العربي . 

ثم توالت البعشات العربية الى البلاط الصيني من الدولة الأموية 
والدولة العباسية . ؟! نشطت التجارة بين البلدين » وكثر التجار العرب 
في العاصة تشانغآن » وفي مواني الصين الجنوبية . 

واسقرت العلاقات السياسية والتجارية تتطور بين البلدين في عصر 
أسرة سونغ ( 3984556( ) . 

في أسرة يوان المنغولية 

وفي عهد أسرة يوان ( 1097١‏ 1758 ) كانت الصين ومعظم بلدان 
اذا الغربية واقعة تحت الحك الغولي . في تلك الأيام جاء الى الصين عدد 
كبير من العرب » بينهم تجار وجنود وصناع ء ؟ كان بينهم عاماء 


رضوان ليولين روي 1 
ونبلاء . وقد ساهم هؤلاء جميعا بخدمات جليلة في توثيق الصلات بين 
الصين والبلاد العربية . وقد استوطن أكثرهم بلاد الصين » وكان ذريتهم 
أحد العناصر الأساسية التى تكونت منها قومية « هوي ) المسامة في 
اليد ْ 

في أسرة مينغ 

فى عضر أسرة ميخ 1346-14 ) نعساء الى الصين أكثر من 
أربعين وفدأ من البلاد العربية . بينها وفود من مكة المكرمة والمدينة 
المنورة ومصر . 

وهدف أقامة علاقات سياسية بين الصين وبلدان أسيا وافريقيا, 
وتعزيز أواصر الصداقة معها قام اللاح الصيني المسم تشنغ خهء بأمر 
حكومة مينغ بسبع رحلات الى بلدان آسيوية وافريقية بين عامي ١6١٠5‏ 
و1857 ء على رأس قوافل بحرية ضخمة . 

وفي آخر رحلة بحرية أرسل تشع خه سبعة أشخاص الى مكة 
المكرمة للزيارة وللتبادل التجاري . 

وقد وصلتنا ثلاثة كتب وضعها ثلاثة تراجمة من مرافقي تشنغ خه 
تحدثوا فيها عن البلدان التي زاروها وبينها بلدان عربية . 

اللغة العربية في الصين في العصور القديمة 

اذا عرفنا العلاقات الوثيقة التي كانت تربط الصين بالبلاد 0 : 
وعرفتنا كثرة العربة الذيق أثنوا ان الصين من 7 الرابع الميلادي أو 
ماقبله » وخاصة في عهد الحم المنغولي » وجدنا أن اللغة العربيية 0 
غريية عن الصين ٠‏ ولكنها كانت مستعملة بصورة رئيسية داخل نطاق 
الجاليات العربية » وداخل المساجد أيضاً حين يصلي السامون العرب 
والفرس والمسامون الصينيون . 


14ل اللغة العربية في الصين 
التراجمة 

ولكن مما لاريب فيه أنه كان بين الصينيين من أبناء شعب هان من 
يعرفون اللغة العربية في تلك العهود البعيدة لحاجة التبادل السياسي 
والتجاري والثقافي الى مترجمين يعرفون اللغتين الصينية والعريية . 

وقد ورد ذكر التراجمة في الصين في بعض الكتب الصينية والعربية . 

قال صاحب « رحلة ابن بطوطة » انه ممع حين كان في صين كلان 
( مدينة كاتتون ) أن بها شيخاً كبيراً قد أناف على مائتي سنة » فزاره 
ومعه الترجمان ‏ يتضح من حديثه  .‏ - 

وجاء في « مروج الذهب » للسعودي أن رجلاً قرشياً قابل 
امبراطور الصين » فجرى بينهما حديث طويل حول الأديان والأنبياء . 
وقد ورد في القصة ذكر الترجمان بعبارة صريحة . 

وجاء ذكر الترجان أيضاً في قصة كتبها « وانغ سو» من عصر تانغ 
تقول ان عربيا كان يعيش في مدينة تشانغآن عاصة الصين , سمع بوجود 
جوهرة تعرض للبيع في معبد بوذي بالمدينة » فقصد المعبد » وطلب من 
راهب أن يريه الج «٠.‏ وحين وقع نظره عليها غمره الفرح » ورفعها 
على رأسه . ثم رجا من المترجم أن يسأل عن ثمنها ... ثم انصرف . وفي 
اليوم التالي عاد الرجل ومعه الترجمان الذي قال للراهب ... وأخيراً 
اشترى الجوهرة بأربعين ألف ألف خرز من الفلوس النحاسية ... فسأله 
الراهب عن بلده وعن نفع الجوهرة . فأجاب الرجل قائلاً : أنا عربي » 
وهذه الجوهرة كانت هدية من ملكنا الى الامبراطور الصينى ... وهى 
جوهرة اللاءء ذلك أنه اذا وقف اخيش الزاحف للراحة وحفروا الأرض 
الى عمق ذراع » ودفنوا الجوهرة » تفجرت الأرض نبعاً يكفي عدة آلاف 
جندي ... لم يصدق الراهب هذا القول ؛ فأمر العربي بحفر الأرض » 


رضوان ليولين روي ف 
ودفن الجوهرة فيها . وما هي الا لحظات حتى تدفق من الحفرة ماء 
صاف » شرب منه الراهب 2 وأدرك أن الجوهرة ذات سحر عجيب ٠‏ أما 
العربي فقد أخذ الجوهرة » ومضى في سبيله . » 

أثر اللغة العربية 

في لغات القوميات المسامة في الصين 
من أثر اللغة العربية في لغات القوميات السامة في الصين أن 
قوميات الويغور والقازاق والتتار والقرغيز تستخدم الحروف الهجائية 
العربية في الكتابة » وأنها تستعمل كثيراً من المفردات العربية في لغاتها . 
أثر العربية في لغة قومية هوي 


كان المسامون العرب والفرس وغيرم من الجاليات الاسلامية في 
الصين يتكامون في أول الأمر بلغاتهم القومية أيام أسرة يوان المنغولية . ثم 
بدؤوا يتعامون اللسان الصيني لحاجتهم الى التفاهم مع أبناء الصين من 
جهة » وإلى التفاهم فيا بينهم من جهة أخرى . 

وقد استوطن أكثر هؤلاء المسامين الأجانب بلاد الصين . فتكون من 
ذريتهم » ومن ذرية التجار المسامين الذين أتوا الى الصين واستقروا فيها 
قبل أسرة يوان » شعب هسل » أو قومية مسابة » يسمى شعب هوي هوي 
( وكامة « هوي هوي » كانت تطلق على جميع المسامين القادمين من وراء 
حدود الصين الغربية » من عرب وفرس وترك ) » أو شعب هوي 
بالاختصار . وقد استغرقت عملية تكون هذا الشعب نحو مائتي سنة في 
تقدير عاماء التاريخ ؛ أي من منتصف القرن ١6‏ حين سقطت أسرة 
يوان المنغولية الى منتصف القرن ١١‏ . وخلال مائتي السنة أصبح هؤلاء 
المسامون بالتدريج يتكامون اللغة الصينية بدلا من الغا تهم الأصلية . الا 


.7 اللغة العربية في الصين 
أنهم أبوا أن يتخلوا كليا عن لغات أجدادهم » فاحتفظوا في لغتهم بكثير 
من المفردات العربية والفارسية . وهذه الظاهرة لاتزال ملحوظة في لغة 
شعب هوي حتى الوقت الحاضر » وخاصة في المناطق التي يتركز فيها 
المسدون . 

ومن الكامات العربية الشائعة الاستعمال : 

الايمانء المؤمنء الكافرء القرآن» الفاتحة. السورة» الآية» التسمية 
( البسملة )» الجبعة» العيد, الخطبة»ء الوعظء الامام؛ الخطيبء الحسج» 
الحاجء الصدقة؛ النية» الهدية ( المال الذي بهديه السلم الى رجال الدين )» 
الثواب الدعاءء النصيب ( الحظ ).» الميتء الموت» التسابوت» الكفن» 
اللحدء الجنازة. الفسلء البلاءء الشؤمء العام العلمء الجاهل» الدنياء 
الآخرة» التقدير ( القدر). التوبة»ء الحلالء الحرام» مكروه» البخيل؛ 
ابليس» البركة؛ مبارك» الروح» اليتم . 

والمسامون أبناء فومية هوي في شمال الصين الغربي يحتفظون في لغتهم 
بقدر أكبر من الكامات العربية والفارسية . 

أما رجال اللاين والمسلون الاندينون 'الذين بتردذوة: غل المساجد 
قان الكامات العريبة والفارسية التي تتردد على ألسنتهم أكثر عددا مما 
يتردد على ألسنة غامة أبناء شعب هوي . 


العربية في حياة شعب هوي 
للغة العربية أثر كبير في حياة أبناء شعب هوي المسم ٠‏ ونكتفي 
هنا بذكر النواحي التالية : 
١‏ أبناء شعب هوي يحملون غالبا أسماء عربية الى جائب أممائهم 
الصينية » وخاصة في مناطق ثمال الصين الغربي حيث يكثر المسامون . 


رضوان ليولين روي 7 

؟ ‏ قد يكون الس الصيني لايعرف الشيء الكثير عن دينه » ولكنه 
اذا قابل اماما أو فقيها حياه التحية الاسلامية قائلاً باللغة العربية : 
السلام عليم . 

وغني عن البيان أن هذه التحية مألوفة بين رجال الدين وطلاب 
المعاهد الاسلامية وطلاب المساجد . 

؟ ‏ من عادة أبناء شعب هوي في الأفراح والمأتم » وعلد زيارة 
القبور واحياء ذكرى الموق » دعوة رجال الدين لتلاوة آي الذكر 
الحكيم . 
0 تضافة أماء هوي أصحاب المطاع وباعة الأطعمة أن يعلقوا 
أمام مطاععهم وعلى عرباتهم لوحة مكتوبة عليها باللغة العربية آية 
قرآنية » أو عبارة « مطعم اسلامي » أو « أطعمة اسلامية » أو نحو ذلك . 

من عادة أبناء هوي أيضاً أن يعلقوا في بيوتهم البسملة أو آيات 
قرآنية أخرى مكتوبة على قطع أوراق كبيرة بخط عربي صيني الأسلوب . 
وكذلك يعلقون على العتبة العليا لباب الدار لوحة مكتوبة عليها 
بالعربية البسملة أو آية قرآنية أخرى دلالة على أن سكان الدار مسامون . 

تعليم العربية في مساجد الصين 

حين تكون شعب هوي المسم نهائيا في منتصف القرن ١7‏ » ظهر 
نظام من التعلم الديني في مساجد الصين دعا اليه العام المسلم الصيني 
« خودنغ تشو» ( 1519 - 1057 ) بعد أن عاد من الحج لتأهيل رجال 
دين يفهمون الكتب الدينية العربية » ويقدرون على نشر التعالم 
الاسلامية باللسان الصيني . 

ونظام التعلم الديني هذا يقوم على قبول بضعة طلاب في المسجد 
يعامهم شيخ المسجد اللغة والدين » وتكون نفقات معيشتهم من أوقاف 


رف اللغة العربية في الصين 
المسجد ومن تبرعات المسامين » وقد يصل عدد الطلاب الى عشرة أو أكثر 
اذا كان ايراد المسجد يسمح بذلك . 

انتشر نظام التعلم الديني هذا على مر السنين . الا أن رجال التعلم 
انقسبوا الى مدرستين هما مدرسة شنسي ومدرسة شاندونغ . فرجال المدرسة 
الأولى يركزون في التعليم على عل الكلام » ويستخدمون الكتب العريية 
غالبا . أما المدرسة الأخرى فان رجالا لايركزون في التعلم على عم من 
العلوم » بل هقون بسائر علوم الدين » ويستخدمون الكتب العربية 
والفارسية معا . 

ومن الكتب العربية التي يدرسها طلاب الدين عادة كتاب «مئة 
عامل » و« المصباح في النحو» و« ضوء المصباح » و« ملا جامي » و 
« شرح الوقاية في مسائل الحداية » في الفقه . و« تفسير الجلالين » و 
» تفسير القاضي 6 . 

وظل هذا النظام التعليي متبعا في مساجد الصين من القرن 
السادس عشر حتى يومنا هذا . 

وينبغي أن نشيرهنا إلى أن طلاب المساجد كانوا حتى أوائل القرن 
العشرين ينسخون الكتب العربية والفارسية بأنفسهم لصعوبة الحصول على 
الكتب المطبوعة في الحند والبلاد العربية » وأن أكثر الشيوخ والأنئمة 
لا بنطقون العربية نطقاً سلياً » لأهم تعاموا العربية في مساجد الصين جيلاً 
عن جيل دون أن يروا رجلاً عربيأ ويتعاموا منه » ذلك اذا استثنينا القلائل 
الذين حجوا الى بين الله الحرام أو زاروا بعض البلدان العربية . 

وظهر من بين أبناء شعب « هوي » المسلم عاساء متبحرون في العلوم 
الاسلامية » منهم من يجيدون العربية قراءة وكتابة » مثل العالم مافوتشي 
١754 (‏ 1874 ) الذي ألف ثلاثين كتاباً بالصينية عن الاسلام » وكتب 


رضوان ليولين روي 0 
بالعريية مذكرات عن مشاهداته في الحج وفي مصر والشام وتركيا . 
بعنوان « مشاهداني في طريق الحج » ء ثم ترجم الكتاب الى الصينية 
تاميذه « ماآتلي » عام 187١‏ الا أن نص الكتاب العربي لم يصل الينا . 


قلنا انه ظهر نظام في التعلم الديني بمساجد الصين في منتصف 
القرن السادس عشرء ثم اتتشر في أرجاء البلاد على مر السنين » وان 
طلاب العم في المساجد كانوا يدرسون العربية وأن بعضهم كانوا يدرسون 
الفارسية إلى جانب العربية . 

وأحب أن أضيف هنا أن أكثرية شيوخ المساجد والأمٌّة لايعرفون 
الكتابة الصينية » بل أن بعضهم كانوا يأنفون من تعامها رغ أنهم يتكامون 
الصينية . ونتيجة لذلك كان تلاميذم يتعامون اللغة العربية والفارسية 
دون اللغة الصينية كتابة . فاذا أرادوا تسجيل معاني كامات عربية أو 
فارسية في اللغة الصينية » كتبوا أصوات الكلمات الصينية بالحروف 
الحجائية العربية : أما اذا أرادوا تدوين ملاحظات انتخدموا الترعة 
الصوتية للكامات الصينية وحشوا الترجمات الصوتية بمفردات عربية 
وفارسية . 
وهكذا ظهرت « لغة » فريدة في نوعها بين رجال الدين في الصين . 

ولا كان طلاب العم في المساجد ينسخون الكتب العربية والفارسية 
بأنفسهم لندرة الكتب المطبوعة وصعوبة الحصول عليها » فانم يتركون 
فراغات كافية الى جانب نصوص الكتاب ليسجلوا فيها معاني المفردات 
العربية والفارسية في اللغة الصينية بالطريقة المذكورة » أو يدونوا 
ملاحظات » أو يسجلوا شروح النصوص بالصينية » ليسهل عليهم مذاكرة 


٠. مادرسوأ‎ 


نلف اللغة العربية في الصين 

وهذه « اللغة » المختلطة يستخدمها رجال الدين في كتابة نص 
الوعظ الديني » وفي المراسلة فيا بينهم . 

وظهرت في العهود الماضية كتب دينية باللغة الصينية المكتوبة 
بالحروف العربية » ؟ا ظهرت كتب عربية وفارسية بترجمة صينية مكتوبة 
بالحروف العربية . 

وتعتبر اللغة الصينية المكتوبة بالحروف العربية أقدم لغة صينية 
بالحروف الهجائية . 

عاماء من شعب هوي درسوا في البلاد العربية 

سافر عاماء من شعب هوي الى بلدان عربية للزيارة والدراسة . 
نذكر منهم الامام مافوتشو السالف الذكر » الذي رحل للدراسة في 
الأزهر الشريف عام 185 » ونور الحق ماليان يوان المتوق عام 1854 
الذي حج الى بيت الله الحرام » وزار مصر والشام والهند » والياس وانغ 
جينغ تشاي الذي سافر الى مص في أوائل هذا القرن » ودرس في الأزهر 
مدة » وترجم الى الصينية القرآن الكريم » والقاموس العصري لالياس 
انطون الياس . وكتاباً في الفقه الاسلامي وغيرها . 

هذه حال دراسة اللغة العربية في المساجد وحال بعض العاماء في 
المناطق التي يعيش فيها أبناء شعب هوي . 

أما في سيتكيانغ بثمال الصين الغربي حيث يعيش الويغوريون 
والقازاق وغيرهم من الأقليات المسامة فإني مع الأسف الشديد لاأعرف عن 
حال اللغة العربية وعاماء اللغة والاسلام فيها الا الثيء القليل . الا أني 
ممعت أن كثيراً من علماء الاسلام في سينكيانغ دو العريية كناب ورران 


رضوان ليولين روي يفا 

بعضهم يتكابها بطلاقة » ذلك لأن كثيراً من رجال الدين في سينكيانغ 
درسوا في الهند ( قبل انشاء دولة باكستان ) » وفي ايران وأفغانستان 
والبلاد العربية » كا سمعت أن كثيراً من الأعمال الأدبية الويفورية 
مكتوبة بالعربية . : 

أذكر أنه كان في بعثة الحج الصينية عام 1501 » التي كنت عضواً 
فيها » عام من سينكيانغ كنت أتفاهم معه باللغة العربية » بسبب جهلي 
اللغة الويغورية وجهلي اللغة الهانية » فوجدته ضعيفا في الحادثة » ولكني 
دهشت دهشة عظية حين أراني » قبل أن نغادر جدة عمائدين الى 
الصين » قصيدة طويلة نظمها باللغة العربية أثناء الحج . 

مدارس حديثة للتعلم الديني 

وفي أوائل القرن العشرين أنشئت عدة مدارس متوسطة في بكين 
وشنغهاي ومقاطعة بونتان ومدن أخرى لاعداد رجال دين ومدرسين 
للمدارس الاسلامية الابتدائية . وكانت اللغة العربية من أمم الدروس في 
هذه المدارس . وكان يعم العربية في مدرسة « جندا» لمعامين في بكين 
في الثلاثينات شيخان من الأزهر الشريف . أحدها الشيخ السيد دالي » 
والآخر الشيخ عمد فليفل . 

وأذكر أن من الكتب التي قرأتها أثناء دراستي في مدرسة جندا » من 
عام 158١‏ الى عام 1977 , كتاب « القراءة الرشيدة » و « قواعد اللغة 
العربي » تأليف الأستاذ حفني ناصف وغيره » والقرآن الكريم » وتفسير 
السفن : 

بعثات الى الأزهر في الثلاثينات 

ومن عام 155١‏ الى عام 198 أوفدت المدارس الاسلامية المتوسطة 

في الصين ست بعثات الى الأزهر يزيد مموع أعضائها على ثلاثين طالبا » 


7 اللغة العربية في الصين 
وكنت واحدا منهم . ثم التحق بالأزهر طلاب آخرون من منطقة 
سينكيانغ . وبعد أن عاد هؤلاء الأزهريون الى الصين عمل بعضهم في 
تحائعاف” القحخ بز ععاهنها لتيوين اللقة العرزية + وعل التعضن الآخن 
أن » وآخرون تملوا في معهد العلوم الاسلامية . 

ومن أعضاء البعثات المذكورة الأستاذ مد مكين الذي ترجم الى 
العربية كتاب « الحوار » لكونفوشيوس » وترجم من العربية عدة كتب 
في العلوم الاسلامية » ؟! ترجم القرآن الكريم ونشر بعد وفاته عام 
7 »+ وكذلك الزميل عبد الرحمن ناجون الأستاذ في تاريخ العالم العام 
وفي اللغة العربية . وقد ساها مساهمة عظية في تعزيز الصلات الثقافية 
بين الشعبين الصيني والعربي . ظ 

اللغة العربية في معاهد الصين العليا 

تعلم الللغة العربية في معاهد الصين العليا من أريعينات هذا 
القرن . فقد بدأ الزميل الكريم عبد الرحمن ناجون تدريسها في الجامعة 
المركزية ( جامعة نانكين حاليا ) عام 1447 », ثم الأستاذ المرحوم خمد 
مكين في جامعة بكين عام 1547 . الا أن الحكومة الصينية في ذلك العهد 
كانت تسير في ركاب الدول الغربية » فلا تهتم بتوطيد الصلات مع البلدان 
العربية » ونتيجة لذلك لم تحظ قضية تعلم العربية في المعاهد العليا 
باهتام المسؤلين . 

أما في عهد الصين الجديدة فقد حرصت الحكومة على تفية العلاقات 
مع الشعوب العربية والشعوب الأخرى التي عانت من الاستعار ,ا عانت 
الصين.. ومن الخطوات الى اتنذت في هنا السبيل انشاء أقسام للغة 
العربية في عدة معاهد عليا الى جانب جامعة بكين » لاعداد تراجمة 
ومدرسين وباحثين . وكان زملائي خريجو الأزهر أول من تولوا 


رضوان ليولين روي 1 
التدريس في هذه الأقسام . 
وفي عام 11055 بيدأت الصين بارسال البعثات للدراسة في الجامعات 
العربية ٠‏ وكانت البعثة الأولى الى مصرء ثم تلتها بعثات أخرى الى بلدان 
عربية كثيرة » في الوقت الذي ظلت البعثات تتوافد فيه على مصرء 
منها العراق وسورية والأردن والكويت والهن والسودان وليبيا والجزائر . 
وكان الرئيس الراحل شو أن لاي يولي قضية اللغة العربية اهتاماً 
كبيراً . فقد سمعت أنه هو الذي أمر بانشاء أقسام للغة العربية في بعض 
المعاهد » وأنه استقبل عام 1400 أعضاء البعثة الدراسية الأولى الى مصر؛ 
وحثهم على الجد في الدراسة . 
ثلاثة آلاف خريج 
وقد تخرج في أقسام اللغة العربية بجامعة بكين والمعاهد الأخرى 
قرابة ثلاثة آلاف طالب وطالبة حتى عام 1581 » يعملون حالياً في 
سفارات الصين وقنصلياتها ومؤسساتها التجارية في البلدان العربية . وفي 
دوائر الشوون الخارجية » ووحدات الأنباء والاعلام » ودور النشرء 
ومؤسسات الأبحاث العامية » ودور التعلم وغيرها . 
سبعة معاهد عليا 
يدرس العربية اليوم نحو 0٠٠0‏ طالب وطالبة في سبعة معاهد عليا 
بالصين . هي جامعة بكين! ؛ معهد اللغات الأجنبية الأول في بكين: 
معهد اللغات الأجنبية الثاني في بكين » معهد اللغات في بكين . جامعات 
العلاقات الاقتصادية والتجارة الخارجية ؛ معهد اللغات الأجنبية في 
شنغهاي » معهد اللغات الأجنبية في مدينة لويانغ . 
وجموع مدربي العربية في هذه المعاهد نحو ١٠١‏ . 


)0( انظر ص 6م من هذا الجزء : 


رف اللغة العربية في الصين 
في معاهد العلوم الاسلامية 

والى جانب المعاهد المذكورة تدرس العربية اليوم في تسعة معاهد 
للعلوم الاسلامية » وفي مدارس خاصة أنشأها المسامون » ككدرسة اللفة 
العربية في محافظة « تونغ سين » بمنطقة نينغيشيا » والتي قدم اليها البنك 
الاسلامي للتئية عام 1181 تسعائة ألف دولار أمريي معونة . 

'وهناك ألوف من الشباب الصيني » وأكثرهم من شعب هوي ء 
يدرسون العربية بأنفسهم أو عن طريق المراسلة . 

في المساجد 

ان نظام التعلم الديني القدديم لايزال متبعاً في أكثر مساجد الصين » 
حيث يقبل شيخ المسجد أو الامام بضعة طلبة » ويعطيهم دروساً في 
اللغة العربية وفي الدين . وعدد هؤلاء الطلبة لايقل عن عشرات 
الألوف » اذ أن عدد المساجد قد تجاوز عشرين ألفا في عام ١1981‏ حسب 
احصاءات أولية . 

صعوبة العربية بالنسبة للطالب الصيني 

مهمة أقسام اللغة العربية في معاهد الصين العليا هي » في الدرجة 
الأول » اعداد مدرسين ومترجمين . 

المطلوب من الطالب حين يتخرج أن يبلغ المستوى الأقى : 

. أن يكون سل النطق واللهجة‎ - ١ 

؟ - أن يكون قليل الأخطاء في القواعد والمفردات حين يتحدث أو 
يكتب موضوع انشاء . 

" - يستطيع ترجمة المقالات في موضوعات سياسية واقتصادية 
وثقافية عامة » وترجمة الحكايات والقصص المكتوبة بالفصحى ٠‏ وتكون 


رضوان ليولين روي ذلفا 
الترجمة مفهومة » ومتفقة مع النص الأصلي من حيث الأساس . 

: - يستطيع ترجمة المقالات في موضوعات عامة الى اللغة العربية , 
وتكون الترججة مفهومة قليلة الأخطاء . 

4ه - يستطيع الترجمة شفويا لامقابلات والزيارات . 

وهذا المستوى المطلوب ليس منخفضاً اذا عرفنا أن كلتا اللفتين 
العربية والصينية لغة صعبة . وأن كلا منهما بعيدة عن الأخرى في النطق 
والقواعد » وأن اجادة اللغة العربية حديثا وكتابة مهمة يصعب على 
الطالب الصينى انجازها خلال خمس سنوات » وهى مدة الدراسة المحددة 
خذه اللفة ل مماهن لصي ْ 

وأصعب مرحلة في دراسة العربية بالنسبة الى الطالب الصيني هي 
السنة الأولى . وأكبر الصعوبات التي يواجهها الطالب في هذه المرحلة 
هي : 

1 تجية الخروفالغوبية وكتاتيها ««وتتترق الدزوين الأبساسية 
في التهجية والخط خخمسة أسابيع الى ستة يتعلم خلالها الطالب جملا 
سيطة > ويحفظ هكة الى عنتين من الكلمات العربية . 

١‏ - وصل حروف الكامة الواحدة في القراءة والكتابة » ووصل 
كامات الملة الواحدة في القراءة . 

8 القواعيف الأسثانية :مقتل حركات الاعراب .+ والتذكق 
والتأنيث . والافراد والتثنية والجمع » والتعريف والتنكيرء وتصريف 
الأفعال » وتوقيت الفعل » والاضافة . وهذه القواعد لانجد لها مايقابلها 
في اللغة الصينية . 

ونستطيع ادراك مدى صعوبة النحو العربي بالنسبة الى الطالب 
الصيني من المثالين الآنيين : 

3 ا 


خرفى 


هر ررهة ) 

هس ديد ) 
هيا رباد 24 ) 
نا ييه ) 
م دع 17) 


هن (علة 7ك ) 


اللغة العربية في الصين 
المثال الأول 
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رغ #") 


) 2 20 


نستطيع أن نلاحظ أن كامات : طالب » طالية » طالبان » 
طالبتان » طلاب » طالبات في الملة السابقة تقابلها في الصينية كامة 
واحدة هي, 47 ''لايظهر عليها اعراب » ولا تدل على افراد أو تثنية 
أو جمع » ولا تذكير أو تأنيث . 


رضوان ليولين روي أثرف 


المثال الثاني 
الى 5رهم (شر) ةدم 
:3 . ِ 24 را 
ا 06 2 1( سل) 
قلح : بل رثن 110 
0 

١‏ جه رانت) و «تور) 


لا مقن ج ج44 (أسنة) كا عفد ( كل مدل على الشهرع وذ 4( تولع 


نلاحظ أن الكامة الصينية الأخيرة :تل ( قول ) في ال جل الس 
المذكورة » هي واحدة لاتتغير بخلاف الكامات العربية : قال» قالوا ء 
قلت ٠‏ قل » ( لا ) تقل » التي تتصرف حسب مايقتضيه اختلاف الضائر 
والاعراب . 

ولصعوبة النحو العربي على الطالب الصيني نلحق بكل درس من 
دروس القراءة العربية للسنة الأولى » قاعدة أو قاعدتان حتى ثلاث قواعد 
في النحو والصرف » الا أننا لانعم الطالب في كل قاعدة من القواعد الا 
بعض أحكامها الأساسية . أما الأحكام الأخرى فسيتعامها في دروس 
لاحقة » أو في دروس القواعد التي تعطى بصورة مستقلة ابتداء من السنة 
الغالثة » أو من الفصل الدراسى الثاني من السنة الثانية » وتسّر نحو مدة 


والى جانب دروس القراءة والقواعد يتعلم الطالب البلاغة ومنتخب 
الأدب العربي » ويتدربون على المحادثة والانشاء » وعلى الترجمة الشفوية , 
والتحريرية من العربية الى الصينية وبالعكس . 


غرف اللخة العربية في الصين 
أعمال الترجمة والنشر باللفة العربية 

وعلى أساس تطور قضية تعلم العربية في الصين تطورت أعمال 
الترجمة والتأليف والنشر باللغة العربية . 

صدرث عن دار النشر باللغات الأجنبية في بكين كتب عربية في 
السياسة والتاريخ والجغرافيا والأدب مترجمة من الصينية . 

تصدر في بكين اليوم بالعربية مجلة « الصين المصورة » ومجلة « بناء 
الصين » » يا تصدر عن وكالة أنباء الصين الجديدة ( شينخوا ) نشرة 
يومية بالعربية » وتبث اذاعة بكين برنامجاً يومياً بالعربية يستغرق 
ساعتين . 

وتصدر في شنغهاي مجلة « العالم العربي » الفصلية » في كل عدد منها 
مقالات ودروس في اللغة العربية . 

ونشرت كتب مدرسية في العربية من تأليف الصينيين » مشل 
« القراءة العربية » و« قواعد اللغة العربية » والمحادثات العربية , كا 
طبعت كتب لامطالعة من تأليف العرب . 

كا نشر قاموس عربي ..صيني من اعداد قسم اللغة العربية في جامعة 
بكين . وهناك قاموس صيني ‏ عربي تحت الطبع » وهو من اعداد هذا 
القسم أبضا 


وترجم كثير من الأعمال الأدبية العربية الى الصينية . منها : 


الأيام لطه حسين عودة الروح لتوفيق الحكيم 
ثلاثية نجيب محفوظ قصص محمود تيور 
المصابيح الزرق لحنا مينه في بيتنا رجل لاحسان عبد القدوس 


الأرض لعبد الرحن الشرقاوي << جموعة القصص العربية 
عزوعة القطضن الصرية: +٠‏ عنارة بطل العرية وقارين السيدراء 


رضوان ليولين روي ركفا 


ألف ليلة وليلة كليلة ودمنة 
رحلة ابن بطوطة 
وف العلؤم الديفية ترج آل اليف : 
القرآن الكريم جواهر البخاري وشرح القسطلاني 
حياة حمد لحمد حسين هيكل نوراليقين في سيرة سيد المرسلين 
مساعدة عربية 


لقيت الصين مساعدات قبة من قبل الحكومات والمؤسسات العريبة 
في تطوير قضية تعلم العربية في الصين » وفي ارسال البعثات الدراسية 
الاشاشياف الفريينةع: فيك الساعدة مو الأدناء والفحية 
والأساتذة العرب ٠‏ الذين توافدوا على الصين منذ الخسينات لتقديم الدع 
لزملائهم الصيئيين في المعاهد ودور النشر والاذاعة . 
الجمعية الصينية للغة العربية 

وفي عام ١54‏ تأسست في بكين الجعية الصينية لدراسة وتدريس 
اللغة العربية » ومن أهداف هذه الجمعية تبادل الخبرات في تدريس 
العربية وتبادل نتائج الدراسات فيها » وتنظم النشاطات العامية وتفية 
التبادل الثقافي مع البلدان العربية . 

وقد عقدت يوم تأسيس المعية ندوة للتبادل العامي في اللغة 
العربية نوقشت فيها رسائل في تدريس هذه اللغة ودراسات عامية فيها . 

نظمت المعية في عام 1180 مسابقة في الخطابة باللغة العربية شارك 
فيها طلاب السنوات الثلاث الأولى بأقسام اللغة العربية في معاهد 
بكين . ثم نظمت في سبئبر 1181 اختبارا لمستوى طلاب السنتين الأولى 
والثانية في العربية شارك فيه طلاب ثمانية معاهد عليا تدرس فيها هذه 


ترف اللغة العربية في الصين 
اللغة في الصين . 

وجملة القول أن اللغة العربية ذات تاريخ طويل في أرض الصين . 
فقد كانت لغة الجاليات العربية ولغة الدين حتى منتصف القرن الرابع 
عشر قبل سقوط أسرة يوان المنغولية . ثم أصبحت بالتدريج مع عسملية 
تكون قومية هوي المسامة مجرد لغة دين تدرس داخل المساجد . واستر 
الغال كنلك أ أريمينات القرن ارين نحن بدا تعليها في يعض 
معاهد الصين العليا » ثم أصبحت في عهد الصين الجديدة وسيلة اتصال 
بين الشعب الصيني والشعوب العربية في حقول السياسة والاقتصاد 
والأدب . وهي تسير اليوم في الصين في خطوات واسعة بهدف خدمة 
قضية التبادل الثقافي وتعزيز أواصر الصداقة بين الصين والبلاد العربية ؛ 
بهدف خدمة الاسلام والمسامين في هذا البلد الشرقي الكبير . 

بكين في با4وا 


5 | 2 | 5 
نواة لمعجم الموسيقى 
( القسم الثاني ) 
الدكتور صادق فرعون 
حركة القوس : هي الطْرّق امحتلفة التي يستعمل بها القوس » (.1598011006)8 
وهي أيضأ ترتيب العلامات الموسيقية التي تعزف (52) 8881187 «نام© 
بحركة واحدة من القوس كواسطة لترتيب الْمَل الموسيقية . 
حَاصرَة ( الكامة الأولى ) هي الخط الذي يصل سُلّمي (.88.461871)18 , 88 - 160 
صول وفا في موسيقى الييانو . والقوس ( الكامة الثانية ) هو (.:) ##صخا0ععم 
الذي يجمع هذين السْلّمين للدلالة على عزفهها في آن واحد . تنطبق على كل أفاط 
للومين الى تقرف رأننو الخد ظ 


نحاسيات : آلات النفخ النحاسية » (.8) ققفهظ- 161 
وتشمل الترمييت والترومبون ( :18 ) (نه 115ظال1ن1 17181 )8185 1017© 
والبوق الفرنسي والتوبا . 

طبل كبير : كان يدععى قدياً « الطبل التري » له هدير (.281014)8 162-8455 
قوي كالرعد أو همهمة خافتة . (.5 )0415515 620558 

تغيّر طبقة الصوت : تغيّر صوت (.8) 111870115 08 6للكلفظ88 - 163 
الصبي عند البلوغ بفعل هورمونات الخصية الْذكرة ( .)18 شآ 

النوطة اأريّعة : تُكتّب حالياً كالستديرة وعلى كل من (.ظ,.1) 8281/5 - 164 
يمينها ويسارها خطان قائمان » وهي عق ( .85 ) مهف 10115 


المستديرة : وهي حالياً أطول نوطة موسيقية مستعملة رغ أن معتاها « القصيرة 3 
إذ كانت في قديم الزمان نوطات أطول منها ولكنها اندثرت وَبَطْلَ استعالها . 
.41 


كارف 


7" نواة معجم الوسيقى 


الوقفة المضاعفة : علامة (.8) 88571 (1078- 815 ن701 08 ) 881898 - 165 
صمت تساوي مذتها النوطة المريعة وتره سم ( .15 ) 58ناخ0 2010815 
ربع أسود بين الخط الثالث والرابع . الشكل 

لا 
.165 

كتاب الصلوات : كتاب يجمع الصلوات اليومية (.18) 828114120 - 166 
في الغناء الكنسي ( .5 ) قلخام 
جسر( فاصل انتقال ) : هو مقطع موسيقي يصل (.8) 812015 - 167 
الموضوع الأول بالموضوع الثاني في شكل الصوناته (.8) :0111م 

أو مايدعى الشكل الثنائي المركب . 

مسسّندُ : قطعة خشبية تشبه المشط توضع (.8) 08 طل88 - 168 
قائمة على بطن الآلة الوترية لتستند عليها ( .1 ) كلل 0131187 
الأوتار[ واسمها الدارج عند الموسيقيين هو الجحش ! ] . 

حَميّة وعنفوان ( بريّو ) (.غ8.,1 ) 8810 - 169 
بحميّة » بعنفوان ( كون بريّو ) ( - لامع ) متعم 

تدوين كيو يت : طريقة 9 يكية (.101811011)18 117/1841 8112 - 170 
في التدوين الموسيقي كانت شائعة ( .2 ) هقلق اللكتء ناه عط 11011 1107 


في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر ء» وهى تشبه طريقة التدوين القديمة المدعوة 
بتدوين صول ‏ فا لا نكشاير : 54-.1188501آكم الفا . 


. 


قصيدة رعو 


2 


171 - 2110001100 )16.( . 


2110011017128) 7.( 


صادق فرعون هف 


هزلي » هزلية » ( مغن عاو هوأ ِ( (:16)( .تتصع ) 8111174 ( عكقسد) 5150نا8 - 172 


بوق نحاسى » بدون مكابس » عالي الطبقة » يستعمل في (.81061:8)8 1713-١‏ 
الفرق الموسيقية العسكرية ويعزف نوطات محدودة . (2011)152آشك6 


ساخر» مازح . قطعة موسيقية سآخرة (12)1من8,(عقهص,16) 174-81818500 
(ع8118501015)5نا8 
الزر: زر خشبي أسود في نجاية الككان ( أو الآلة الوترية ) (.81717011)58- 175 
القريبة من ذفن العازق سل الأوتان : (ع8 )80111011 
الموسيقى البيزنطية : (.8 )1111510 111015 لم8 - 176 
هي موسيقى الكنيسة الشرة قية وهي تختلف ‏ (.2421118)8لا8 1010510108 
اما عن موسيقى الكنيسة الغربية التي لعبت دوراً هاما جداً في تطور موسيقى 
الغرب ٠‏ إذ بقيت هذه الموسيقى على ماكانت عليه منذ القرن الرابع اليلادي في أنها 
من نوع الترتيل البسيط 2141215026 ( المونوفوفي ) وحيد الصوت أي لم تدخلها 
المارموني ولا الأوركستراء وقد تأثرت وماتزال متأثرة بالموسيقى الشرقية 
( اليونانية والتركية ) . وقد جرت محاولات عديدة لتطوير موسيقى الكنيسة 
الروسية ولإدخال المارموني والبوليفوني عليها وشارك في ذلك مشاهير الملحنين 
الروس من أمثال بالاكيريف ورسي كورساكوق وتشايكوقسي . وكذلك 
الأمر بالنسبة لموسيقى الكنيسة اليونانية حيث جرت ماولات عديدة لتطويرها 
وتحديثها على الفط الغربي الأوروبي ولكن هذه الحاولات مُنعت . جَمعَ التراتيل 
الكنسية الشرقية « يوحنا الدمشقي »(576 206 م ) . 


بوليرو : رقصة إسيانية ثلاثية الإيقاع . 01850 - 177 
دو : علامة موسيقية ( نوطة ) (. 86 8)©- 178 
ذو ازاز أوت ( 5 .غ1 )10 


الصيد » القبص زتها مصرط عات موسيقية مغلا : (.آ) ماععق0 - 179 


يرف نواة لمعجم الموسيقى 
بأسلويت القند وقتيا حاععق شتام 

تنافر الأصوات 1 (.18) /ا1075]ط مع - 180 

(-155) 1101118م وعقه 

الوقف » الَحَط : أصل الكامة الأجنبية يأق (.1:058)8© :08 5م ا(تاطق - 181 
من اللاتينية طحت وَقَمَ » خط ؛ إذ من الطبيعي (.15) املاطف 
أن يخفض المتكلّم طبقة صوته عندما يتوقف في نهاية الجلة » وكذلك كانت العادة 
في الترتيل الكنسي القديم أن تنتهي الجملة الموسيقية هبوطاً من فوق الأساس 
801 مطنة ( ره ) إلى الاسام( دو ) وبعد تطور الموسيقى لم يَعَْدٌ الوقف 
يقتصر على الهبوط بل أخذ أشكالاً هارمونية عديدة ... تابغ . 


وقف ناقص » محطّ ناقص : (:8)(- مم13 ) ععالقطم - 2و1 
في نهاية جملة موسيقية » من إكتلاف (.8 ) لفط خ ه131 تا ازتامقن 
الأساس 1021 أو أي ائتلاف آخر أو(.058)8مك 1فكز 


إى المسيطر ( مثلاً دو صول » في مقام دو الكبير) . 
وقف تام » مط كامل : هو تتالي إئتلافين ٠:‏ (.8)(- 587ل ) جا (اطهح - 183 


السيطر إلى الأساين ( صول ‏ دو) (.12) 8تلشتلهمم تعلللعاصطىقء 

في مقام دو . (:18) 1058© انام 
الوقف للائل . المحط. اللنحرف أو (.8)(- 1خ شاه ) عاطق - 4ق ا 

البلاغي : تتالي إئتلافين : من تحت (.18) امل شاط 8م الع رمع 


المسيطر 50082011118771 ( فا )إلى الأساس ( دو) في مقام دو ء وهو الوقف 
الستعمل حين ترتيل كامة « آمين » في الترتيل الكنسي . 

الوقف الْعَلّق : وقف ممطوط. (.8 )(- طلقطلاكام5]05) ععاللعطف - 85] 
تؤديه الأو ركسترا ريما يقوم (.155 )51052810106 كع القع 
العازف المنفرد بأداء العزف المنفرد ( كادنزا ) ثم تنتهي القطوعة بوقف تام . 


صادق فرعون ا 


كالندو : بابطاء مع تخفيف الصوت فهي (.5.,5 ,1 ) 0دالختف - 186 
جمع للتعبيرين 41120؟]الظلناشة و 184120082100 . 
كلكندو : بتسارع تدريجي . تعبير موسيقي (...8.,15 ,1 ) 0«المع امع - 187 


عاثل ؛: 0طالنهه«181.8 8066 . 


بهدوء : تعبير موسيقي . ( .عاك .]1 ) 7150 متف , تاتف - 188 

حرارة وانفعال والصفة متها 841.08050© (.عاة .غ1 ) متف - 189 
بحرارة وانفعال . 

كالييسو : غناء بدأ.في ترينيداد من أمريكا الوسطى » 10م - 190 
ترتخلوفية هجاء م شاع وانشعمل ف موسق الخان. 

القانون : ( أو الكانون ( (.6 ) تفع( 1 ) الات ( .8.17 ) اولمع - 191 


وأصل الكامة من اليونانية . والقانون هو النظام التام » وفي الموسيقى هو أن يغني 
مُقَنَ نغها ماثم يتبعه ثان وربما ثالث في غناء نفس النغم نوطة نوطة فتتراكب 
الأصوات كأنما الأصداء . والقانون هو أُشدَ أنواع الكنترابنط التزاماً . 


باسلوب الغناء : تعبير للآلات الموسيقية عندما (.16) ظلاظة تلق - 192 
يطلب منها أداء المقطع بأسلوب غنائي . 
الكائتاتا ‏ مغناة دينية ‏ وقد تكون اعيان (.8)( سه .0 1414 لم0 - 193 


مغناة دنيويّة » يؤدّها مغنوّن منفردون ‏ (.0) 11147158( .117178)7ل4 
(اعادة #اطبفناف #سويرائو كوت التوباتيدووت ناض أوبا ريقو ) عراققية 
الجوقة ( الكورّس ) والأوركسترا . تؤدي مشهداً أو موضوعاً معيناً فكأنها أويرا 
ولكن دون تمثيل وكأنها أوراتوريو قصير . لذا كانت قيّزالمغناة الكنسيّةهم© 
11854 24 714 14عن مغناأة الحجرة 4 24 1714714لى0 ويقابل 
الكائتانا ‏ المغناة ‏ الصوناته أي المعزوفة . 

التراتيل والترانم الكنسية وتشمل ال : (.18) 11©1185 له - 4و1 


4 نوا لت ليقن 
85218217105 منح البركة و 11461115147 ترنمة (.15) 1101055 للم 
السيدة مرع العذراء و3/017715اط 2نا/2 الأن تَطْلقٌ عبدك يأسيّد و281011 178 
تمجيد الربّ » وكلّها مأخوذة من العهد الجديد . ولكنها قد تستند على العهد القديم 
وعندها يقصد بها « تشيد الأنشاد » . 
كنتيغا ‏ أغنية شعبية أسيانية أو يرتغالية . (.عاه .8 ) 110 للم0 - 195 


كنتيلينه : أغنية قصيرة ذات نغم سّلس وبطىء . ( 1.1 ) خاا .111 لفن - 196 


قد يقصد بها الجزء العالي من غناء الجوقة . ( .)1118708 لم0 
ترتيل ‏ غتاء كنسي بايقاع حر . تستعمل غالياً (:8) 71011 خهآ.آ1 المع - 197 
للتراتيل اليهودية . 


غناء . نشيد . ومنها 001.0817170 مع الغناء : تعبير (.عاء .ظ ,1 ) لم0 - 198 


مرافق الغناء أن عليه أن يتبع المغنّي في الوقت والإيقاع . 


ركنن الركلخ ق الكديسة: (.عاء .8) 01 1زم - 199 
اللحن السّند : ( كانتو فيرمو ) ويدعي (.15 .© )(مء .غ1 ) 88010 0 لفك - 200 


أيضاً الصوت الرئيس 170765817114315 . هو (.آ)8111055113105© 
اللحن الأساسي في الغناء الديني القدم الذي يلتزم في الغالب بأداء نوطة موسيقية 
مقابل نوطة ( والنوطة كانت تدعى قدها نقطة 500261105 ومنها منشأ كامة 
الكنترابنط أو الطباق من نقطة مقابل نقطة 511111135 0011784 510317105 
- ويعادل اللحن السَنّد في أيامنا هذه مايدعى بالطباق ( كنترابنط ) الملتزم 
78107 أوطباق الطالب قييزا له عن طباق المؤلف الموسيقي أو الطباق الحرٌ . 
مُوشحة ( كانزونه ) : أغنية متعددة الأصوات 1 (1) 0118م اله أو 1120114ه0 - 201 
يعود أصلها إلى قصائد الشعراء الجوالين ( التروبادور ) ( جَمّع .ام )42/201/1© 
مُوَشّحَة صغيرة : ( كانزوثته ) تصغير لسابقتها . (16) 01018774 الم - 202 


أغنية قصيرة سلسة مميّزة اللحن . أو1201187لم 


صادق فرعون 76١‏ 
خخ( كبريقيق) لخن يُطْلق فيه المؤلّف العنان لمزاجه (16) 059210010 203 
ولعواطفه . 8,5 ) تتام 
الْصَلْصلَة : آلة موسيقية تشبه الأرغْن ولكنها (18,1) لاتق - 204 
تحوي عدداً كبيراً من الأجراس - قد يبلغ السبعين ‏ يقوم موسيقي بالعزف عليها 
( الْصَلصل ) . وفي أورية منها نفاذج تدقّ آليا كل ساعة أو نصفها أو رُبُعها مُطلقة 
ألحاناً جميلة تجذب لما العديد من السوّاح ويحي الموسيقى . 
موسيقى خفيفة من القرن الثامن عشر تتألف من عدّة (.15) 11011 فذكق - 205 
دركات + عه الميرينانا والويت أو (:1) 8لا0اهفكقض 


. والديفرتينتو 219/87111155110 . 


صنوج ج صنج : قطعتان مستديرتان خشبيّتان ) .18 ) 85714111375 - 206 
تثبتان على أصابع اليد وتصٌّفقان على بعض (.:12) 045780111511185 


فتحدث أصواتاً إيقاعية معروفة . اشتهرت في إسيانية وتستعمل حين أداء 
الموسيقى الإسيانية الراقصة . 
مغن خصي - رز رم ك5 (.1) كته كه - 207 
(80)تمشتكده 
قصّابة - حُمَشَة - وترمن الأمعاء (:18) 0101 تم - 208 


( 2 ) لاذلا80 ثاما 6011© 


كافاتينا ‏ قطعة غنائية من القرن الثامن عشر (:1 )بات لتق - 209 
أو معزوفة قصيرة وبطيئة . ( 185 ) 8التم لم0 
يفون تباطق بسط ق شرعة الأداء .د .8 )8182 - 210 


(:1) 0مللقمقه 
سريع . (.كآ) تل#ظاعك - 211 


سرعة . (8107118)16لمططاطه 


76 نواة لمعجم الموسيقى 
سلستا : آلة إيقاعية ونغمية ٠‏ تتألف من صفائح ( .1,16 ,.8) 8115514 - 212 


مدنية رنانة تقرّع من معزف ذي أصابع كالبيانو . اخترعها 26051151 عام 188١‏ . 


الفيولونسيل وبالإ يطالية فيولونتشيلو (18.1) متكتك - 213 
وتققة العقلنه قذي كذلت (.15) 8آ1/101.01151” 


الككان الجهير : آلة موسيقية وترّية من عائلة الككان » يعزف عليها بإمرار القوس 
على الأوتا رأوتقفاً بالأصابع . وهي العضو الثالث في هذه الأسرة بعد الكنان 
والفيولا وقبل الكنترباص الآلة الأكبر حجاً والأثخن طبقة . للتشيلو أربعة أوتار 
وي من الأنخن نحو الأرفع : دو صول ره لا . 
تشكّل هذه الأسرة من الآلات الوتريّة المقوّسة ( ذات القوس ) العمود الفقري 
للفرقة الوسيقية ( الأوركسترا ) في الموسيقى العالمية ( الكلإسيكية ) سواء 
أشاركت في الأداء الأوركسترالي أوعزفت أي منها منفردة أو بمرافقة الأوركسترا 
ا في مؤلفات الكونشرتو ( للكان وللتشيلو وأحيانا للفيولا وللكنترياص ) أو إن 
هي ألفنت تشكيلات متنوعة لأداء موسيقى الحجرة بدا بثنائي الكمان سواء عزفا 
منفردين أو بمرافقة الأوركسترا وقد كتب لما معظم مشاهير ا مولفين الموسيقيين 
ويكفي أن نضرب مثلاً الكونشرتو لكانين من مقام ره الصغير ليوحنا سيباستيان 
بام »أو بمشاركة الكمان للتشيلو م في الكونشرتو الثنائي ( كان مع تشيلو) 
ليوحنا براهمز من مقدام لا الصغير المؤلف رق ٠١7‏ لعام 1884 ؛ كذلك بمشاركة 
ثلاث آلات كان مع مرافقة الأوركسترا 5 في الكونشرتو الشلائي لأنطونيو 
فيالدي » أوأن يجتمع شمل الأسرة كا في الرباعي الوتري الذي يتألف من آلتي كان 
( كان أول وشاني ) ومن فيولا وتشيلو . ويندر المؤلفون الموسيقيون الذين لم 
يؤلفوا رياعيات وترية وإن مَيّرَ منهم : هايدن وموتسارت وبيتهوفن وبراهمز 
وشوبيرت وبيلا بارتوك . 

كيبالو ‏ تشهبالو ‏ دولسهر : (.ع .18 .]1 ) 51/8410 - 214 


صادق فرعون 7 


آل وترية مق الترون الوشطن »من أئلاف ( 10 ) 5 الع اتام 
آلة الييانو » تتألف من صندوق خشبي شِدّت عليه أوتار معدنية تضرب بمطارق » 
وقد بطل استعمالها ماعدا بعض مناطق أورية الشرقية حيث ماتزال شائعة في الجر 
ورومانيا وبوههيا لاسيا بين الغجر الذين اشتهروا ببراعة العزف عليها . كان يقصد 
بالكهبالو في موسيقى القرن الثامن عشر الباص المرقّم . كذلك بالنسبة للأرغن 
تلك القي تعزف بالمفاتيح قييزاً لها عن التي تعزف بالأرجل . 
وَقُفٌَ : وقفة قصيرة بين جملتين موسيقيتين . (1) خنع الاكتقك - 215 
.2 ) 0518 
شاكونة وياساكالية (.ماء ,.15) خلناكحع هدهمطأر 601318 مق - 216 
( .7 ) تامامآنخف )5558 خط ( :1 ) 014000114 
هذان الشكلان الموسيقييان متشابهان لدرجة لاتكاد توجد فوارق واضحة بينها لذا 
يحدْرٌ بحثههما سوية . كلاهما في الأصل رقصة قديمة بطيئة ٠‏ الأولى إسيانية الأصول 
والثانية إسيانية أو إيطالية . تنسم كلتشاهما بوجود ه لحن أساس » في الباص 
( القسم الجهير ) ويغلب أن يبلغ طول هذا اللحن 8 أو 1١‏ مقياساً . 
ومع اختفائهها كرقصة فقد برزا كقطوعات موسيقية رائعة للالات الموسيقية 
الختلفة أو للأوركسترا . يتكرّره اللحن الأساس » طوال المقضوعة مع ظهور 
ألحان كثيرة ذات تنويعات وتشعبات مختلفة تنسق كلها مهما اختلف ظاهرها مع 
« اللحن الأساس » الذي يبقى غالبا في القسم الجهير م في الشاكونة أو أن يطفو 
إلى الطبقات العليا كا في الياساكالية . وزيا ثلائي أي يتألف منلا ثلاث دقات في 
المقياس . أشهر من ألّف في هذين الشكلين الموسيقيين من الخالدين : فريسكو 
بالدي وبوكسته هوده » كويران وهاندل وباخ ( ونضرب مثلاً من باخ : الحركة 
الأخيرة من البارتيتا الثانية من مقام ره الصغير للكمان المنفرد بعنوان شاكونة » 
والباساكاليه والفوغة من مقام دو الصغير للأرغن ) وقد ألف فيها في أزمنة لاحقة 


ئ/ نواة لمعجم الموسيقى 
0 1 1 4 1 
كل من بيتهوفن وبراهمز ما في الحركة الأخيرة من السيفوني الرابعة من مققام مي 
الصغير لبراهز . 
قصّابة » شبّابة : آلة نفخ قديمة (.عاه ,.8 ,1 ) انفلك - 217 
من عائلة الكلارينيت . 


موسيقى اللجرة : قبل أن تغدو (.8) 14151 8181 1م01 - 218 
الموسيقى موفورة لعامة الناس في ( ع5 ) تللظ ختته قاط 15ن1 1401510 
القاعات العامة » كانت الموسيقى (.© )111115830115116ه1 
تقدّم في ١:‏ ) الكنيسة موعنعك » ( .06 شخ1ة لفك خط 111051 


؟ ) في المسريح أو" ) في القصور للملوك والأمراء والنبلاء وخاصّتهم وهي الموسيقى 
التي ذعيت « موسيقى الحجرة ».. وتوْلّفة هذه ال موسيقى لأوركسترا صغيرة 
( أوركسترا الحجرة ) أو مجموعات صغيرة كالشدائي والثلاثئي والربماعي الخ ... 
وتَوٌدَى في قاعات صغيرة نسبياً ولخهور محدود من المستئعين » تمييزاً لما عن 
الموسيقى التي تعزف أو تغتى في القاعات. الكبيرة أو الكنائس أو مسارح الأويرا . 

أغنية : لحن جميل يؤلّف لشعْرٍ سهل تغلّبُ عليه (5) 15011ملط0 - 219 
العاطفة والوصف . وهو من نتاج الشعراء الجوالين ( المنسترل والتروبادور 
والتروثير ) لاسها في هولنده وفرنسة وثمالي إيطاليا . اشتهر من مؤلفيها في تلك 
العصور جوسكن دي ير يه 5815 30501100285 وأو رلاندوس لاسسوس -/02181 
185515 تا وغيرهها كُثْرٌ . 

الشارلستون : رقصة اشتهر فيها زنوج (.عاء ,8 ) 0141215571011 - 220 
الولايات الجنوبية الأمريكية . وهي ضرب من الفوكستروت » شاعت واتتنشرت 
في العثرينات وحت أواخر الأربعينات من هذا القرن ثم خحَمَدت كغيرها من 
البدّع والصرعات . 


صوت صدري : (.8 )7018 011551 - 221 


صادق فرعون , 
اعتاد المغثون على تسمية النصف الأثخن ( .8 ) 501118058 8ط :9010 
من مجالهم الصوتي 88615588 بالصوت الصدري والنصف الأرفع بالصوت الرأسي 
دون أن تدل هذه التسمية على أن الصوت آت من الصدر أو الرأس . 


أسرة القيول : جموعة كاملة من (.8) 01185101571015 - 222 
القيول وهي من أسلاف أسرة (.156) 7/101:85 2185 5:آ:141111 
الكان وبقية الآلات الوترية المقوّسة الحالية . 

خشبيّة صينية : آلة أيقاعية من الخشب (.18) 81.016 78001 011111858 - 223 
تستعمل في المسرح الصيني ثم دخلت إلى ( .)8311015 8106 
موسيقى الجاز قبل أن يستعملها راقيل وميلو . 

بُخَنْق : منّكا الذقن » للكان والفيولا . (:8857)8 101ل - 224 

(.: ) 10111 العلا 

الشيتارون : عود كبير ( عه .18 ) 05111148:0118 أو013117880738 - 225 
من عائلة العود الأوروبي 11018 وهو ال كرحي] : 

الجوقة ‏ الكؤْرّس : جموعة المنشدين (.0808115)8 10108 - 226 - 


أو المغنين » تتألف مق وال أومووقياء (.1) 1108415 017 0108118 
فقط أومن الجنسين معأ وبالتساوي وهي الجوقة الختلطة لإضفاء تأثير صوق 


3 عن الجؤقة : أرغن صغير لمرافقة (-18) 020401 هام - 227 
جوقة المنشدين . (.ع5) 0511م 
كوزال ترنية ويفة د انها لوعن الكنسة (.0210841:85)8- 228 
الكاثوليكية وقام بتعديلها وبكتابة كامات معظمها . (.©امتفدملن 


وهي مكتوبة لأربعة أصوات وذات إيقاع بعكس الترتيل البسيط ( ره ) » وقد 
قام باخ بتأليف قرابة ثلاثين كورالاًم قام بإعادة هَرْمَنة 14310101287101 
م سود 


اهف نواة لمعجم الموسيقى 
القديم هنها . والترانم الرئيسة سبعة . وغالباً مايعزف الأرغن مقاطع موسيقية قبل 
ترتيل الكورال وفها بين مقاطعها . 

اكتلاف : هو عزف عدة أصوات موسيقية أو (.18) 3082 229 
غناوٌها بأن واحد لإغناء اللحن الموسيقي . يمكننا القول إنه اذا (.:5) 40008 
أديت الأصواء الوسيقية بشكل متتال نَْجَ اللحن واذا ديت مبع بعضها أي بآن 
واحد كانت المارموني ... مثل بسيط عن التآلفات : التآلف الكبير 84108 في 
مقام دو الكبير: هودو - مي صول - 


إئتلاف تام : يتشكل من صوت أساس (-02124011()18© ) 021080 - 230 
فوقه ثان يبعد مسافة ثلاثية وثالث فوق ( .1 ) 1كمتلكمم طهمعع 8 


الأول بمسافة خماسية تامة . مثلاً : دو مي - صول هو الإئتلاف التام الكبير 
( ماجور) أما اذا حُفضّت علامة المي نصف صوت ببهول ( خافضة ) كان 
الإئتلاف التام الصغير( مينور) . 


قصيد رأقص : قصيد سعفوقي ش (.18) 201514 112[ طخم8 0110150 - 231 
يبرز عدة رقصات وإيقاعات'. (.1) امجن 30280 واقامم 
كوريغرافية ‏ توقيع الرقص ‏ : هوفن (.13)8هف18 01101500 - 232 
تأليف الرقصات وتحديد مواضع الخطى للموسيقى ‏ (52) 8لتامه9م م0 

الْعَدة لرقضن البالية. 
المرنم هو الْنْشْدُ ف (.8 )51015812 8085© 012 :011010157181 - 233 
الجوقة ‏ مُغني الكورّس (80) تاكوتعملك 
الملون - الكروماتي -( السَلم ) (.8)( ظتمع5 )112 هلز0طل0 - 234 
في الموسيقى العالمية سُلّمان : ع ) ( لطهت )108 10 ملز موين 


١‏ ) الدياتوني وهو نوعان : كبير( ماجور ) وصغير( مينور) بمسافاتها المعروفة 
والمحددة وتتألف من نصف صوت أو صوت أو صوت ونصف ( في الصغير المينور ) 


صادق فرعون 71 
و؟ ) السلّم الكروماتي ويتألف من أثنى عشر نصف ‏ صوت . 


الإئتلافات الكروماتية أو الْعَدَلَ : (.3085)18 0114716 هات 235 
هي التي تحوي صوتاً أوأكثرغريباً عن السلّمى ‏ (.5)قتلتاتاؤوط ممعم 
الدياتوني الخاص بذلك الإكتلاف . 

موسيقى الكنيسة : (.18) 0810801110512 - 236 
فن الموسيقى والغناء هو إحدى ( .5 ) 15قاقفقاط 30175101018 


سات تعن الالنياة عه نشاف الدرنية الشائية وطرهة نن لد الفسادة 
وقجيد الخالق . وقد أخذت الكنيسة اتجاهاتها اللوسيقية الأولى عن الترانم 
اليهودية » ثم تأثرت بالموسيقى اليونانية والرومانية ولاشك إنها تأثرت بموسيقى 
الشعوب التي دخلت إليها المسيحية » نما حدا ببعض الباباوات إلى منع تسريب 
الألحان الشعبية والآلات الوسيقية إلى الموسيقى الكنسية . وهذا مايفسّر استعال 
التعبيرين 0111854 4م أي للكنيسة و ههكتقد» 24 - للحجرة للتيّيز بين 
الموسيقى المؤلفة للكنيسة عن تلك ذات المواضيع الدنيوية . ومع ذلك لايمكن 
فصل الموسيقى الدينية عن الموسيقى الدنيوية ‏ اذا صحّ مثل هذا التعبير ‏ ولاشك 
إن الكنيسة أو بالأحرى الكنائس المسيحية كانت محظوظة إلى أقصى الدرجات 
حينا قيض لها العديد من عظاء الموسيقيين الخالدين الذين سجلوا مشاعرهم 
الإمانية النبيلة في أروع الؤلفات الموسيقية . ولنذكر على سبيل المثال مؤلفات 
ياليسترينا 54185121114 وباخ وهاندل وهايدن وموتسارت وبيتهوقن وبراهمز 
وبروكار وغيرهم كثير لايكاد يُحصص . وبالرغ من أن هذه المؤلفات ذات مواضيع 
دينية مسيحية ولكنها خرجت عن حدود الكنيسة وصارت من التراث الوسيقي 
العالي الذي يتذوقه كل البشى على وجه البسيطة بغض النظر عن معتقداتهم أو 
مفاهههم الدينية . والأمل معقود في أن يكسر موسيقيو الشرق المسلم طوق الجمود 
وأن ينحوا منحئ تماثلاً لما فعله الغرب لق تراث موسيقي انساني عالمي ذي 


8 نواة لمعجم الموسيقى 


مستوى رفيع يمكنه من الانتشار في كافة أصقاع الأرض شرقيّها وغربيّها . 


قيثارة : آلة موسيقية (-18) اللتقلشة1 1 , الجطظ 0171 , 05113181 - 237 
وترية قديمة ذات اوتا معدنية ( .17 ) 0111131 , 01518158 
يُعزْف عليها بالريشة أو بالأصابع (.1) 188 قك ( .6 ) 2118181 
وتقع في شكلها بين الغيتار والقانون الشرقي . 

تطعا (.58) #5ظططفك - 238 


.0000051 , 0101:1115 فك 


الكلارينيت - آلة نفخ خشبية تَصُنعٌ (:57)58للضكك - 239 
من خشب الإبنوس . تتتألف من اسطوانة (.1) 177157118 شك 
في أعلاها قصبة مظاظه » تقيّز بصوتها (.6© ) 11818118 


الناع الداىء » وهي من أقدم آلات النفخ التي دخلت إلى الأوركسترا » ويعتقد 
إنها سليلة آلة خشبية شعبية قديمة تدعى القصّابة 08411138417 . بدأ ظهورها 
في بداية القرن الثامن عشر . تتألف عائلتها من الكلارينيت رفيعة الصوت 
( سويرانو ) ومن الكلارينيت تخينة الصوت ( جهير ) وغيرهما أقل استعمالاً مثل 
الكلارينيت تينور وتدعى أيضاً 885587:51083 . وكلها من آلات التحويل 


(رو) 
كلاسييى - كلاسيكية : صفة تنقت بها (.8) ملهت551 شآ - 240 
الموسيقى . ذات معان متعددة : (.18) #نآوأككضكت 


الأول يُقِصّدُ به الموسيقى التي كانت تلتزم بالأشكال الموسيقية المعروفة 
وتتقيّد بالقواعد العامة للموسيقى وللجمال الصوتي . وهي التي أؤلفت فيا بين نهاية 
القرن السادس عشر وأواخر القرن الثامن عشر . تقابلها الموسيقى الروماتتيكية التي 
ثارت على الشكل الموسيقي وعلى قواعد الموسيقى والحارموني » واتخذت هدفاً لما 
التعبير عن المشاعر والعواطف وريم الأفكار والصور الشعرية بالأصوات . لذا دعيت 


صادق فرعون ,> 
بالموسيقى ذات البرنامج . 
؟ ‏ الثاني : يقصد به الموسيقى الجادّة العميقة الصدى في النفس » وهي التي 
لاتبلى مع الزمن بل ترنو إلى الخلود بعكس أنواع الوسيقى الخفيفة التي تؤجج المشاعر 
الضحضاحة ثم لاتلبث أن تخبو وسرعان ماتّسى ويعفوعليها الزمن . 
؟ ‏ في بلادنا : يقصد بها الموسيقى الغربية الجادة . ومايزال يُنْظَرلها على أنها 
موسيقى صخب وضجيج لايبرز فيها لحن متيّز يسهل التغني به أوحتى صفيره (!!) 
كلافيكورد : آلة موسيقية وترية - من (.8) ]شاه - 241 
أسلاف الييانو - تشبه علبة مستطيلة (.8) تامهمع1 كفك 
توضع على طاولة ويفتح غطاؤها فتظهر (.6) خشكا أو طمع1تخل1 
فيها أوتار عرضانية - يضرب على الأوتار ؛ملامس 7430582158 تَحْبسٌ الأوتار كا 
تفعل أصابع اليد اليسرى لعازف الكان سامحة لقسم من الوتر الاك والطنين » 
بيما تمنع ذلك عن القسم الآخر من الوتر بقطعة من اللباد . دامت شهرته 
واستعماله مابين القرن الرابع عشر وبداية القرن التاسع عشر . 


لوحة المفاتيح ‏ عتب - سواء أكانت للاستعيل (.8.58) 88 لضا - 242 
بالأيدي ( ا في الييانو والأرغن ) أو بالأرجل (.6) 8 الاضكا 
(؟ في الأرغن ) 


أما الكامة الألانية فدلولها أوسع إذ تعني أية آلة موسيقية ذات مفاتيح 
كاها ريسيكورد أو الكلافيكورد أو البيانو » والأخير هو مدلونها في الوقت الحاض . 
مفتاح موسيقي : علامة توضع على رأس السَلّم (.5, .8 ) ااقظرك ١‏ 243 
الموسيقى لتحديد تسمية النوطات الموسيقية على المدرّج . هناك ثلاثة مفاتيح : 
صول ‏ دو أوأوت - فا . لأشكالها انظر رق 04 و١٠‏ . 
كودا : كلمة ايطالية تعني « ذيل » وهي مقطع (.» :11 ,18 ,.18) ه00 - 244 
موسيقي في نهاية « الحركة » أو المقطوعة تَشْعرٌ السامع بانتهائها . 


و 


| لف نواة لمعجم الموسيقى 

كوديتا » كويدة » ذَيَيْل : تصغير الكودا ( .عات .1 ,ع1 , ,18 ) طمن - 245 
السابقة : وهي مقطع موسيقي تحت به اللقطوعة الموسيقية أو الحركة ولكنه أقصر 
زمنآ وأبسط تطويراً وتعقيداً لذا استحق هذه التسمية : ذييل . 

مزهر : عود صغير الجسم طويل العنق » ( .85.11 ) 00150101118 - 246 
له ثلاثة أوتار وأحياناً أكثر من ذلك . شرق المحتد ء كان يستعمل في ألمانيا وفي 
جنوب أوروية . 

تعبير موسيقي يعنى بالا يطالية ( .عه .]آ ) 8:آ:01©, شاءآ0» , :001:1 , 001 - 247 
دمع » مثلاً ببالقوس 0011.880 لإرشاد الآلات الوترية بأن تستعمل القوس 
بعد مقطع موسيقي موسوم نقفاً 7210 2 أو مع الصوت أو الغذاء ناه 
08 تنبيهاً للعازف المرافق للغناء بأن يتبع المغني . 

شب القوس : تنبيه للعازف (..عك .16) 01150110 - 248 
بأن يعزف شب القوس لابالأشعار المشدودة عليه وهو العادة والأول استثناء . 


إشارة للعازف بان (.عك .]1 ) 517117401811410 4.آ001 - 249 
عم اع 
يعزف بذروة القوس أو أعلاه . (.عاة .16) 511171 5:آ01© 
تعنى بالإيطالية : الْلَوْن : وهو نمط من الغناء (.6ت .16 ) هنا تض 201.08 - 250 


يضيف فيه المفنّي أوالمغنية مموعات من النوطات الموسيقية المرتجلة والمبتكرة 
بقصد زخرفة اللحن الغنائي - كولوراتورا . 


ضرْبَّة 2» . (.عاء .16 ) 001.50 - 251 
ضربة بالقوس : فط من تقنيّة العزف بالقوس (1) 2840 60150 
للآلات الوترية . (ع5) تققاع مط منامح 

الكنترابئط المركب 3 الطبّاق (.:1) 01011711850111 00101811118 - 252 
الموسيقي المزدهر : ع2 ) للاناظراع 0012018501111 


الكنترابنط أو الطساق الموسيقي هو عم تطسابق لحن ( أوصوت ) مع لحن ( أو 


صادق فرعون 0١‏ 
صوت ) آخره أساس » 1[ اللحن السَنّد .5 ت] وتجانسه معه . يأتي أصل المصطلح من 
اللاتينية « نقطة مقابل نقطة » 2102611014 001/184 2001101105 والنقطة في 
المصطلح الموسيقي التاريخي هي النوطة أو العلامة الموسيقية . وللطباق الموسيقي 
نوعان رئيسان : الملتزم أوطباق الطالب » والحرٌ أو طباق الولف الموسيقي وللأول 
أو اللتزم أصداف أو ضروب خمسة : الأول وتقابل فيه كل نوطة من الصوت الأول 
نوطة في الصوت الثاني . الثاني : وفيه تقابل كل نوطة من الصوت الأول أوالأساس 
نوطتان في الصوت الثاني أو في الأصوات الأخرى . والثالث نوطة تقابل أربع نوطات 
( أوأكث رأحياناً ) . والرابع كالثاني ولكن النوطة الثانية في كل مقياس قد إلى 
المقياس الذي يليه محدثة تأخير النبرة 859200247107 والخامس : يحوي كل 
الضروب السابقة في آن واحد لذا دعي بالطباق اركب أو المزدهر أو المزخرف . 


الأويرا ال هزلية : مسرحية غنائية ذات (4) م0 001112 - 253 
موضوع ساخرهزلي . قد يكون الحوار فيها (.:15) 003101018 خجعم0 


محكيا أو مُعْنى ٠‏ اشتهر بين مؤّلفيها : روسيي وأوفنباخ ويوهان شتراوس 
وقيردي ونيقولاي . ولاشك إن بعض أويرات موتسارت يدخل تحت هذا الصنف 
كزواج فيغارو والناي السحري ودون جيوقاني الخ ... 

كوما : قاصلة صوتية ميحر ندا ١‏ 0 (..عاه 18.16) شاقا001 - 254 
من تَّمْن ‏ الصوت ) أزيلت بتعديل السلْم الموسيقي وقسمه إلى أثى عشر نصف 
درج كار ياج كنالنى عرو كل ول الكالة عطاق اقدو ف الدلر 
الْعدّل أما في السم الموسيقي الطبيعي فتزيد عنها بمسافة كوما ‏ أي تمن الصوت . 


مُريح » معتدل » غير مُجْهَد . مثلاً سرعة معتدلة (.:1) ولتم - 255 
مريحة : 201100 781/150 . ومنها يُشتق أو(غ1) 0111100© 


الظرف براحة » بأعتدال بدون جهد 01109410587/18© . 


المدى الصوق : جموعة الأصوات التى (.155) 0187010135 00112855 - 256 


للننا نوأة : الموسيقى 
يستطيع مغن ما أن يشليها أ تستطيع آلة (.15) 18570176 رمت 


موسيقية ما أداءها 5 


سار ومبهج : (1) 2011014187015 - 257 
مؤلّف موسيقى ( مُلحّن ) : (.8) 02011505192 - 258 
كان ومازال معظم المؤلفين الموسيقيين ( .1 ) 051718101 0115© 


يعملون كأساتذة لتعلم الموسيقى أو كوسيقيين مأجورين في بلاط الملوك والأمراء 
وقصورهم يقدّمون الحفلات الموسيقية ويؤلفون الموسيقى لللائمة لما . وقد حاول 
مونسارت التحرر من هذه التبعيّة فأدى ذلك إلى فقره المزمن المدقع الذي انتهى 
بموته » ويعتبر بيتهوقن أول الموسيقيين المؤلفين الذين تحرّروا من قيود الوظيفة ومن 
قسرها » ومع ذلك لم تكن عائدات مؤلفاته » رغ عظمتها » تكفي لتسدٌ رمقه فكان 
يعد على المساعدات المفتوحة وغير الشروطة التي كان يقدّمها له لفيف من المعجبين 
به من أمراء وأثرياء ... ولعل موتسارت هومن قال « الموسيقى فن لاخبزفيه » 
وكان صدقاً ماقال . 
التأليف الموسيقي ( التلحين ) : (.:1 .8 ) 0014505171013 - 259 
التأليف الموسيقي : إما تأليف لحني ( تلحين ) ؟ في الموسيقى الشرقية أو تاليف 
هارموني وذلك يالباس اللحن كساء من الأصوات الاضافية التي تُغنيه وتزيده جمالاً 
حتى صار التأليف الموسيقي في الغرب يتطلب جهداً عقلياً وعاماً إلى جانب الموهبة . 
فهناك « الهارموني » وهو تآلف الأصوات عمودياً والطباق أو الكنترابنط وهو تآلف 
الألحان فوق بعضها وهناك الشكل الموسيقي 5080 الذي يحدّد طريقة جمع الجمَل 
الوسيقية وتطويرها لتشكل مقطوعة متكاملة ذات شخصية محددة كالصوناته أو 
السيفوفية أو المتالينة « السويت » أو الروندو الخ وهناك دراسة آلات الأوركسترا 
وأجزائها وطريقة الكتابة لها والجوقة ( الكورّس ) وهناك الأويرا حيث تشترك 
الموسيقى مع الشعر والتثيل ٠‏ وهناك الباليه حيث تمتزج الموسيقى مع الرقص والإيماء 


9 


صادق فرعون 1/0 
الثنائي المركب : هو شكل هن أفكال (.8 ) 81114127 201120101312 - 260 
التأليف الموسيقي الستة الرئيسة : ( .15 ) 0013150515 815 1ر8 
5 - الثنائي البسيط . ؟ ‏ الثلاثي البسيط .؟ ‏ الثدائي المركّب وهو مشتق من 
سقيه البسيط ويدعى أيضاً « شكل الحركة الأولى » أو« شكل الصوناته » وهو في 
الواقع ضرب من ضروب الثلائي . ؟ ‏ الروندو وهو تطوير للثلاثي :8-4-م 
©- هم-ه- مه . 6 لحن مع تغييرات . 1 الفوغة . ولتبسيط الأمراذا رمزنا 
إلى الثنائي البسيط بالحرفين 4 و8 حيث يرمز كل حرف إلى ججلة موسيقية فاتنا 
رمز للشلائي ب 4-8-4 . أما ترميزالثنائي الركب فيكون كلتالي :(4 
ويتألف هذا الجزء من شطرين : الأول ه ينتهي بوقف الأساس والثاني 0 ينتهي 
بوقف السائدة ثم 8 الذي يتألف أيضاً من شطرين الأول ه ينتهي بوقف الأساس 
والثاني » الذي ينتهي أيضاً بوقف الأساس ) لهذا اعتبره الكثير شكلاً من الثدائي 
البسيط مع أن أذن المستتع تميّرَ فيه ثلاثة مقاطع مستقلة لاسها بعد أن تطوّرت هذه 
المقاطع وترعرعت منذ عهد بيتهوفن » الذي طوّر كل شطر إلى موضوع موسيقي 
متيّز ومتباين عن الوضوع الثاني الذي يليه وغدت هذه المواضيع الموسيقية تتٌصل 
واحدها بالآخر بقاطع موسيقية تربطها يبعضها لذا مميّت جسوراً . لقد صارلهذا 
الشكل الموسيقي شخصية متطوّرة تتألف من ثلاثة أقسام : الأول هو العرض 
الموسيقي 8005171017 والثاني هو التطوير 287810115837 والثالث هو 
الإعادة والتلخيص 28641710147102 . لهذا يميل معظم الباحثين في الشكل 
الموسيقي إلى اعتباره « ثلاثياً » أكثرمنه ثنائياً . 


المسافة المر كة أو البُمُد الركب : (.18)عآ4 001/15010101111 - 261 
المسافة أو الفاصلة أو البعد الموسيقى ( .)20115057 الخ 131118107 


هو المسافة الصوتية بين نوطة وأخرى » وتختلف هذه الفاصلة بحسب اختلاف 
اهتزاز كل من النوطتين . أما المسافة المركبة فهي التي تزيد عن السافة الثانية 


نكن نواة > الموسيقى 
( الأوكتاف ) مثلاً من « ره » تحت السطر الأول إلى « فا » على السطر الخامس 
من السلّم الموسيقي تدعى المسافة العاشرة وهي مُرَكبّة . 

الزن الوك الزفن البشط مكل ( .15 ) 11218 0131501710 - 262 
0 8 ينقسم كل صوت فيه إلى أنصاف ( ."1 ) 01150515 81/105 
أوأرباع وهكذا ء فثلاً الزمن ِِ يحتوي المقياس فيه نوطتين سوداوتين أوأريع 
نوطات ذات سن . أما الزمن المركب مثل 2 أو م فيحوي الأول سوداوتين 
منقوطتين والثاني ثلاث سوداوات منقوطة تقسم كل واحدة منها على ثلاثة . 


ب »مع (1) 263-6013 
(.18) 4178 
فرع اليعريرو: (1) 11151685224 2011 - 264 
بانفعال . يحياة . (16) لالخ 0017 - 265 
برفق . برقة . (:16) 2181104718224 0011 - 267 
بأو د 0073150108816 - 268 
بتعبير . بطر يقة معبّرة . ( .1) 8558155510138 0013 - 269 
بحرارة . بتَومّج . (.16) 000 0013 - 270 
برشاقة . (-11) خاتفع0 271-0071 
بحركة . بتدفق . بسرعة . (16) 001711070 - 272 
بحيوية . بنشاط . (.18) 00115518150 - 273 
غناء الجماعة المردّدة في الكنيسة جوانا على (.1) 001158117105 - 275 


ال 3105/اععى وهو غناء الكاهن أو راعي الكنيسة أو مساعده . 

حفل موسيقي جناعي . كونسير : في الأصل الأداء ع5 .8 ) لقع للم - 276 
الموسيقي الجماعي لذا كانت تطلق على الحفلات المقدّمة من قبل الأوركسترا أو من 
قبل جموعات من الموسيقيين » وقد صارت في الأزمنة الحديثة تثمل حفلات 


حت 


صادق فرعون 2/6 
الوسيقيين المنفردة أيضاً مثلاً حفل موسيقي للبيانو فقط .. 


كونشرتينو » كنشرتينو : كونشرتو أصغر ( ىر .8, ,1) 01101885100 277 
حجباً وأسهل أداء » كثيراً مايُكتّبُ لاستدئين . 
كونشرتو » و مقطوعة موسيقية لآلة (.5, .8 , .1 ) 001018510 - 218 


متفرذة والحينة أو لألنين أو اعبانا لثلاثة بمرافقة الأوركسترا » ويعطي المؤلف 
الموسيقي امجال واسعاً لعازف الآلة المنفردة ي يُظهر براعته في العزف وتمكّنه من 
الآلة ؛ فثلاً هناك كونشرتو للييانو أو للككان أو للتشل وأو كونشرتو مزدوج 
لكانين أو كونشرتو ثلاثي لكان ولفيولا ولتشلو . أما قدياً أي منذ القرن السادس 
عشر ومابعده فقد كانت الكامة تعني أن يعزف عدد من العازفين أوالمغنين سوية 
لإمتساع المستتعين » ويتقسم العازفون إلى جموعتين : كبيرة تدعى 18000م21 ( أي 
المليئة ) وصغير: تنديىعى 8011 (أي المنفره د 10 أو 
0تمتمععند0 أو 75 وتكون المقاطع الموسيقية للفئة الصغيرة 
مختلفة ومتيّزة عن مقاطع الجموعة الكبيرة . وكان هناك نوعان من الكونشرتو 
الكونشرتو ( أو الصوناته ) الكنسي 311854 04 08870:زمه يتألف من 
موسيقى روحية وججرّدة وكونشرتو حجرة 043/884 0.24 يتألف من رقصات 
مقتّمة في ثلاث أو أربع حركات . 

2 تو غروسو : كنشرتو جَمَاعي : هو (.1) 680550 01108150 - 219 
الكنشرتو ما سلف وصفه في البند السابق وكان شائعاً في القرنين السابع عشر 
والشامن عشر حيث يكون الحوار بين مموعة من العازفين المنفردين من جهة 
والأوركسترا من جهة أخرى . أشهر من ألّف فيه هاندل وباخ ( له سئة منها تحمل 
اسم دوق براند نبورغ 884228881086 ) وكوريالي . 

قيادة الأو ركسترا : من العسير على أية جموعة (.8) 0111111500 - 280 


من الموسيقيين ( عازفين كانوا أم مغنيّن أم (.:1) 118 قتاع 0ط لظام 


7 نواة لمعجم الموسيقى 
كليها معاً ) أن تعزف مع بعضها البعض وأن تكن من ضبط الوقت والتوازن 
والتلوين فها بينها اذالم يُقيِّضْ لا قائد فذّ مَتَمكّن من فته مُتفهّم لدقائق المؤلف 
الموسيقي بحيث يضبط القوى الختلفة الؤلقَة للأوركسترا ويّخرِيٌ من أدائها 
موسيقى متجانسة تنطبق على مافي ذهن الموؤلّف الموسيقي . لذا تعتبر الأوركسترا 
في الوقت الحاضرآلة موسيقية واحدة ضخمة يعزف عليها موسيقي ماهر . كان 
قائد الأوركسترا أو الجوقة يستعين بلفافة من الورق يضرب بها الإيقاع على 
منْصّته » ثم استعمل بعضهم قوس الككان أو عصا قصيرة بيما لجأ آخرون إلى خبط 
الأرض بعصا غليظة كثيرا ماكنت تثير ضجة قد تطغى على أصوات الأوركسترا ما 
كان يفعل لوللي :11013 الذي هرس قدمه بعصاه فالتهب وتقيّح قأمات صاحبه 
وهو بعد في الرابعة والمسين:من عمره . وقديماً كان قائد الأوركسترا يعزف على 
المارسي كورد ( من أسلاف البيانى ) بنفس الوقت ؟! كان يفعل بيتهوقن في 
شبابه » أو كانت قيادة الأوركسترا تناط إلى عازف الكان الأول ( الرئيس ) الذي 
مازال حتى يومنا هذا يحظى بعلاقته المباشرة بقائد الأوركسترا فهو همزة الوصل 
بين الأخير وبين أعضاء الأوركسترا ومازال يحتفظ حتى يومنا هذا بلقب رئيس 
الحفل 5:5188< 72582 2م بالألمانية ذي الدلالة التاريخية بعد أن غدا قائد 
الأوركسترا موسيقياً متفرّغاً للقيسادة دون أي عمل اضافي كالعزف . وقيادة 
الأوركسترا علم واسع إلى جانب كونه فنأ صعب ممتنعاً . 
قائد الأوركسترا : نظرأً لتعقيد الموسيقى الكلاسيكية (.15) 281-02151110 
ولكثرة العازفين والمغنين فقد اقتضى الأمر ( 172) 1178 قوع عمط وين 
أ يكون هناك قائد يمتاز بقوة الشخصية وبحدة السمع (.5131)0لعاطم 
يضبط الإيقاع وينظم التوازن بين أجزاء الأوركسترا الختلفة ويشير إلى كل عازف 
حينا يبدأ دوره في الأداء ويبيّن لكل جزء شدّة الصوت أو خفوته وترتيب الجل 
الموسيقية وتسارع الإيقاع أوتباطؤه ... فقائد الأوركسترا كقائد الجيش في 


صادق فرعون 701 
المعركة عليه تقع المسؤولية الكبرى ومن حُسن قيادته تنجح الأوركسترا وتشته رأو 
تفشل وتذوي . 

كوندوكتوس : تأليف موسيقي غنائي من القرنين (.س105)1 0110106 - 282 
الثاني عشر والثالث عشر يتألف من لحن ذي كامات في الأساس ( الباص ) يدعى 
واحعتم للق وفوقه ألحان ( غالبا اثنان ) تتّسق معه هارمونيا ويّغْنَى غالبا 
بدون كامات أوأن تغنى أحرفٌ من نص الأساس . 

حركة متصلة : عندما يتحرك اللحن أوالألحان ‏ (.8) 01102 :نزم 283 
صوتاً صوتاً كالسلّم الموسيقي . وتقابلها الحركة المنفصلة 100807ئؤاه عندما يقفز 


اللحن بفواصل صوتية . 
خاسنات حابم اوراز ية» مغلا (.15) 187135" 01580101108 - 284 
عندما يكون اللحن الاول دو ره - مى (.5)7الاءتشطهمم 010111185 


واللحن الثاني فوقه : صول ‏ لا سي فالسافة بين دو وصول هي خامسة وكنلك 
بين ره ولا وهكذا وهي ممنوعة في الهارموني المدرسيّة ماعدا حالات خاصة . 

ف القانون 002<م0 ( كانون ) حيث يُعْنَى أو يعرف (.285-002/5800182/1)8 
لحن واحد ثم يكرّر أداؤه بفواصل ثابتة فيكون الثاني رَجّعٌ الأول وهكذا . يدعى 
نفس اللحن عندما يبدأ أو ل بالقائد عدنام أو السابق 821معع2018هم والثاني 
باللاحق 0014135 أو 0 ١.‏ 

معهد موسيقى : كأنت مدارس الموسيقى (:158) 001/31815087012 - 286 
تتبع الكنائس في قديم الزمان للتدريب (1) 0015117111088 
على التراتيل الدينية ثم ظهرت مدارس خاصة لتعلي الموسيقى وكانت تقبل الأينامَ 
من صبيان وبنات مقهين فيها » ومن ذلك أتت الكامة ومن أوائل هذه المدارس 
معهد نايولي الذي أسس عام ٠677‏ . 


نضد الارغن . (.ظ, .8 ) 60017150115 287 


6١‏ نواة لمعجم الموسيقى 

توافق الأصوات . (.2, .8 ) 001215010442008 - 288 
وتدعى أيضاً 8م0020 الإئتلافات الموسيقية المتوافقة التي تعطي الأذن تاثيراً 
حسناً ومتعاً 5ا في الإئتلافات الثلاثية التامة : مثلاً الإئتلاف ( دو مي صول ) في 
مقام دو الكبير . 

بكم الصوت : 5-7 قطعة خشبية على الحصان » (.16) 201150221110 - 289 
في الآلات الوترية » تخفف من رنين الأوتار . 

الياص الل أو الياض رو قم 45 110101319 (.]1) 6011113110 - 290 
هو لغة الاختزال في ال هارمونٍ . شاع استعاله في القرن السابع عشر إذ كان المؤلف 
الموسيقي يكتب « الأساس » ( الباص ) المرافق للأغنية مع الأرقام الدالّة على 
الإئتلافات الموسيقية التي يريد أداءها . 


الكان الأجهر ( الكنطرياص ) : أخفض الآلات (:8) 00171843435 - 291 
الموسيقية الوتر ةطق 0 بعة أتاز: هي (.1) 001171838845515 


من الأتخن نحو الأرفع ( مي . لا » ره » صول ) على سلّم الفا . 

( الصوت ) الرّنان . كنطر الطو . يقع الرئان في طبقات (16) 292-00718410 
الصوت فوق التينور وتحت الميزوسويرانو. 

الحركة المتضادّة : تشيره الحركة » في الوسيقى (.607724372/11071011)158- 293 
إلى اتجاه اللحن أفقدا عع دأأو نز ولاّ- (ع8) تاجتطع 1زم 18777تانانا110 
( خط اللحن ) . وعندما تتألف الموسيقى من خطين أو أكثر ( عادة أربعة ) وإذا 
اتجهت الخطوط اتجاهاً معاكساً ( لحن صاعد ولحن نازل ) قيل بوجود حركة 
متضادّة » وعكسها الحركة المتشاهة أو المتاثلة 110102 51911.82 . 

5 : قرع مغلف » هو العزف على الطبول بعد تخليفها (.1) 8870م 0ك - 294 
بثوب وهو نوع من كم الصوت وقد قل استعاله في أيامنا هذه . 


الحبال الصوتية : هى جزء أساسى من آلة موسيقية ‏ (.02905)10©41.()8©. 295 


صادق فرعون 0/ 
ممالية هي الصوت البشري وتقابل « القصبة » أو (+1) تظافع10! 002183 
« المزمار» في آلات النفخ أو الأرغن . 


النص الموسيقي الكامل أونص التوزيع : يبيّن دور (.8) 8001815 - 2906 
كل آلة موديقنة أضوت حي وجوده ل (.15) 1111011همم 
سلّم مُنفصل الواحد تحت الآخر بترتيب معروف (.6 )نا كتتهمم 


لذا هناك « نص الأوركسترا » أوه نص الأصوات والجوقة » و« نص البيانو» وهو 
نص كامل مُضَّغْر تدغ فيه الأدوار حت يتسنى أداؤه على ييانو أوعلى اثنين , 
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رسالة في صناعة الكتابة 
لمؤلف مجهول 
د . عبد اللطيف الراوي ‏ عبد الاله نبهان 

مقدمة : 
ازدهرت مهنة الكتابة أيام سيادة الحضارة العربية الإسلامية ‏ 
وعدّت من المهن الصعبة الأقيزة » وهي مهنة تحتاج ‏ ناهيك عن العام - 
إل ضفات آخرء مخ حسن الساسة وشدة الذكاء وتود القرحة + وسرعة 
البدهة .. فلا بدع أنها كانت ترق بالنابغين فيها إلى أعلى المناصب آنذاك 
حتى الوزارة . 

بدأت هذه المهنة تبرز وتمتاز منذ أيام بني أمية » وأدرك أصحابها 
قية عملهم » وعرفوا خطر مايقومون به » قال عبد الحيد : « أنتم معاشر 
الكتاب خيار الخيار » وذوو الخطار » على أيديم مجاري الخين والنعم » 
تقومون بحمل الآداب برغبة حتى تصير إلى رشدها أو غيّها » ليس فوقمر 
رغبة لذي مطلب » فأفضلك الفاضل ٠‏ وخيرى الخيّر . أئمة مطاعة وساسة 
مهابة* .. » . بل إن هؤلاء الكتاب كانوا يعون مصلحتهم » ويدعون إلى 
اتآزر والتعاضد في السراء والضراء » وإلى أن يحفظ بعضهم بعضاً لاني 
أنفسهم فقط بل في الأسر والأولاد » يدل على ذلك ماجاء على لسان 
رغبان المصي : « يامعشر الكتاب احفظوا عبد اميد في ولدهء 
تختظلو. * في أولادم 6 
وفي سياق هذا الواقع اكتسيت مهنة الكتابة مهابة » ورزقت الإقبال 
#١‏ كتا ور و كل للودالف عى ع لان 1014 


ينا 


الراوي ونبهان ل 

والتنافس عليها » لذلك وضعت المصنفات من أجل تنشئة الكتّاب على ' 

تحفظ عيون البلاغة وروائع الأساليب » ووضعت مصئّفات أخر تعرّف 

الكتتاب بهنتهم » وما يحتاجون إليه فيها من عم وثقافة عامة وأدب 
ومعرفة بالخط والبلاغة والأخبار واستعال القم وبريه .. وتعدّ وصايا 
عبد اميد الكاتب من الآثار المتقدمة جداً في هذا الباب » ثم تلا ذلك 
الإقبال على التصنيف فكان لنا جملة من الرسائل والكتب المتعلقة مباشرة 
ببذا الفن أو التصلة به سس من الأسبابة . ومن أم تلك الآثار التي 

وصلت إلينا وشقت طريقها إلى النور : 

١‏ - كتاب الكتّاب وصنعة الدواة والقلم وتصريفها , لعبد الله بن 
عبد العزيز البغدادي الكاتب النحوي الضرير مؤدّب أولاد الميتدي 
( نحوسنة 00؟ ه / 414 م ) » وقد ذكر في عنوان هذه الرسالة أنه 
أبو القاسم » ونص الصلاح الصفدي في نكت الههان : 187 أنه أبو 
القامم المعروف بأبي موسى » واقتصر السيوطي في البغية ؟ : 5؛ على 
أبي موسى . وقد نشر هذه الرسالة عن نسخة وحيدة وعلق عليها 
دومنيك سورديل في الجزء الرابع عشر من نشرة المعهد الفرنسي 
بدمشق 1101 - 1104 » وعرّف بها الدكتور حكّة هاثم في مجلة جمع 
اللغة العربية بدمشق النجلد ١‏ ص ١3397 - ١١‏ . 

 '‏ أدب الكاتب لابن قتيبة (ت715ه )ء, وهوكتاب مشهور 
تكررت طبعاته » ومن أواخرها طبعة الأستاذ حمد محي الدين 
عبد الميد في مصر 1585 ه ‏ 1915 م » وذكر أنها الطبعة الرابعة . 
ثم طبعة الأستاذ حمد أحمد الدالي ( ييروت 15١"‏ ه ‏ 15187 م ) . 
وقد تفر يهن شروحه الاقتضاب لابن السيدء وشرح أدب 
الكاتب للجواليقي . 


مداق 


يلف رسالة في صناعة الكتابة 

؟ - الرسالة العذراء لإبراهيم بن المدبر توفي نحو سنة 7 ه » وقد حققها 
وعلق عليها » وقدّم للها بالفرنسية الدكتور زي مبارك ونشرت في 
دار الكتب المصرية عام ١55١  ه ١76١‏ م. 

؛ - كناب الكتّاب لابن درستويه عبد الله بن جمفر المتوفى في بقداد 
سنة 5407 ها . وهذا الكتاب نشره لويس سيخو عام 155١‏ »2 
وأعيد طبعه عام 1597 ء ثم نشره الدكتور إبراهيم السامرائي 
والدكتور عبد الحسين الفتلي في الكويت 15517 ها لاا م ) 
معتدين على مخطوطة مغربية بالإضافة إلى الطبعتين السابقتين . 

ه ‏ رسالة في عم الكتابة لأبي حيان التوحيدي المتوفى في مهاية القرن 
الهمجري الرابع . وقد نشرها الدكتور إبراهم الكيلاني في 
منشورات دار مجلة الثقافة بدمشق ضمن رسائل أبي حيان 

التوحيدي بلا تاريخ" . ثم أعيد نشر تلك الرسائل في مؤسسة 
دار طلاس بدمشق . 

١‏ - إحكام صنعة الكلام لأبي القامم حمد بن عبد الغفور الكلاعي 
الإشبيلي الأندلسي من أعلام القرن السادس الحجري . وقد نشر 
بتحقيق الدكتور محمد رضوان الداية ببيروت 1577 م . 
ويمكن أن تضيف إلى ماسبق كثيرأ ئما كتبه ابن عبد ربه في العقد 

وماكتبه ابن الأثير في ( الجامع الكبير ) » و ( المثل السائر) ... بل إن 

من الكتب ماحاول أصحابها تقديم جمل جاهزة وأساليب ناجزة للكتّاب , 

ككقان واه" الالتافل القدامة بن سق والالتتال الكستابيية 

لعبد الرحمن بن عيسى الهمذاني » وأساس البلاغة للزمخشري . 


[ (1) نشرت ( ثلاث رسائل ) لأبي حيان التوحيدي بتحقيق الدكتور إبراهم الكيلاني 
لامرة الأولى في المعهد الفرنسي بدمشق ٠‏ سنة 150١‏ م / انجلة ] . 


الراوي ونبهان ان 
وهذه الكتب على اختلاف موادّها كانت تتجه إلى خدمة مهنة 
الكتابة وتيسير وسائلها » وتزويد الكتّاب بما يحتاجون إليه في زمانهم 
وتستدعيه ضرورات أحوالهم : 
وكان للكتابة كتب ورسائل لم تصلنا » وإنما وصلت أنباؤها وتردد 
صداها في موسوعة الكتابة الشاملة « صبح الأعشى » للقلقشندي الذي 
اشتمل على ماتقدمه من الآثارء ولم يلحق به في هذا الفن مصّف آخر في 
سعته وغزارة مادته . فقد اكتفى النويري بتخصيص جزء من كتابه 
الكبير ( نماية الأرب ) لفن الكتابة » أما القلقشندي فقد جعل كتابه كله 
دا الو 
ورسالتنا التي تقدمها اليوم اقتبست من عدد من المصنفات المشار 
إليها في المقدمة وحواشي التحقيق ؛ ولاريب في أن جامعها أراد أن يقدّم 
كنكنا زمر ف اعد المتيةته و إذا تان لله الزسالئة من هي فقي 
حرصها على ذكر أنواع الأقلام » واتساعها في الحديث عن صناعة الحبر. 
نم إنها تشير إلى استترار التأليف في هذا الفن إلى زمن متأخر . وقد قسمها 
مصئفها إلى أبواب تسلسلت على النحو التالي : 
النظر الأول : في الحاجة إلى الكتابة . 
النظر الثاني : في شرف الكتابة . 
- النظر الثالث : في كيفية حدوث الكتابة . 
- النظر الرابع : في فائدة الكتابة . 
النظر الخامس : في أنواع الكتابة . 
النظر السادس : في آلات الكتابة . 
- النظر السابع : في الكاتب . 
النظر الثامن : في الكتوب . 


7 رسالة في صناعة الكتابة 


والرسالة تقع في ثمانية أوراق ٠١١‏ كا 7٠,0‏ سم في كل ورقة 50" 
سطرأ » مكتوبة بخط فاربي جميل » م يذكر تاريخ النسخ ولا اسم 

ويبدو من أسلوها أنها لأحد المتأخرين ٠‏ جمع فأحسن الجمع ' وأوجز 
فأحسن الإيجازء فأتت رسالته مشتلة على محاسن اقتبست عن 
المتقدمين » وفوائد ابتدعت من المتأخرين » فجمعت إحسان السلف إلى 
إتقان الخلف . 

وقد نا بتدقيق نص الرسالة والتعليق على مواضع منها » وحاولنا 
رد ما ورد فيها إلى أصوله لدى المتقدمين ممن سبقوا إلى التصنيف في هذا 
الميدان قدر الإمكان . ونأمل أن تسعفنا الأيام ويواتي الزمان للحصول 
على نسخة أخرى يظهر فيها اسم المؤلف ليكون درسنا للرسالة أكثر عقا 
بعد وضعها في سياقها من الزمان والمكان . 


الراوي ونبهان لها 
( نص الرسالة ) 
بسم الله الرحمن الرحيم 
امد لله الذي خلق الإنسان . عامه البيان . خصصه بفطانة الذهن 
وطلافة اللسان ٠:‏ ومكزة بفصاحة الألفاظ وكنابة التنان ٠‏ والصلاة على 
سيدنا عمد سيد المرسلين » وإمام المتقين » مااختلف الملوان" . واستنار 
القمران" . وعلى آله وأصحابه أفضل الرحمة والرضوان . وعلى المهاجرين 
والأنصار . والذين اتبعوهم ياحسان . 
وبعد فهذه رسالة في صناعة الكتابة أودعتها بعض ماظهر لي من 
العجائب المودعة في هذه الصناعة . مستعيناً بالله تعالى فإنه ول 
الإجابة ٠‏ ومتبركا بقول الني عَلِقَةِ : قيّدوا العم بالكتابة" . وجعلت 
النظر فيها في أمور . 
النظر الأول : في الحاجة إلى الكتابة . 
النظر الثاني : في شرف الكتابة . 
النظر الثالث : في كيفية حدوث الكتابة . 
النظر الرابع : في فائدة الكتابة . 
النظر الخامس : في أنواع الكتابة . 
النظر السادس : في آلات الكتابة . 
النظر السابع : في الكاتب . 
النظر الثامن : في المكتوب . 
)١(‏ الملوان : الليل والنهار » ويقال أيضأ العران ( كتاب المثنى : 07 ) . 
(؟) القمران : الشمس والقمر ( الثنى ٠١:‏ ) . 
(5) عختصر شرح الجامع الصغير وفيه : « قيدوا العم بالكتاب ٠»‏ وذكر السيوطي أنه 


حديث صحيح ؟ .1١11:‏ 


/ رسالة في صناعة الكتابة 
هذا آخر النظر إليه والله الموفق للصواب ء وإليه المرجع والمآب . 


النظر الأول : في حقيقة الكتابة والحاجة إليها . 

الكتابة صناعة يُفهم منها المعنى القاتم بالنفس يإثبات الحروف الدالة 
عليها باليد") . 

احترزنا بالصناعة عن العم فإنٌ الصناعة عمل" , والعمل ليس 
بعل"© . وبقولنا يّفهم منه المعنى القائم بالنفس من الأصوات فإنها لايُفهم 
منها ذلك . وبقولنا بإثبات الحروف الدالة عليها باليد عن الرموز 
والإشارات . وبقولنا باليد احترزنا عن القول فإنه يّفهم منه المعنى القاتم 
بالنفس لكن باللسان لا باليد . 

ولا خلق الله تعالى الإنسان ناطقاً » والنطق له قوة التفهم والتفهّم 
للمعنى القائم بالنفس وذلك المعنى يُسبّى كلاماً فدعت الحاجة إلى واسطة 
بين المتكلم والسامع فلم تغرف اواشطة أسهل هن القول :وهنا قال الغاض: 


() عرف الجرجاني الكتابة بأنها تطلق في عرف الأدباء لإنشاء النثر. وفي الكليات 
: 307 : إن الشيء يراد ثم يقال ثم يكتب » فالإرادة مبدأ والكتابة منتهى » ثم يعبّر عن 
المراد الذي هو المبدأ إذا أريد به توكيد بالكتابة التي هي المنتهى ؛ وفي ص ١118‏ قال : 
والكتابة جمع الحروف المنظومة وتأليقها بالقلم . ومنه الكتاب لمعه أبوابه وفصوله ومسائله ... 
وفي ص 159 : والكتابة قد تطلق على الإملاء وقد تطلق على الإنشاء . 

(5) في الكليات ؟ : ٠١‏ : الصناعة كل علم مارسه الرجل سواء كان استدلاليا أو غيره 
حتى صار كالحرفة له فإنه يسيّى صناعة . وقيل : كل عمل لا يسمّى صناعة حتى يتكن فيه 
ويتدرب وينسب إليه . 

(5) قال الجرجاني ص ٠١6‏ : العم هو الاعتاد الجازم المطابق للواقع » وقال الحكاء : 
هو حصول صورة الشيء في العقل .. وقيل : هو إدراك الشيء على ماهو به ... وقيل : العلم 
صفة راسخة يدرك الكليات والجزئيات .. وفرّق الكفوي بين العلم والمعرفة . قال في الكليات: 
7٠0 :‏ : والعم يقال لإدراك الكل أو المركب ٠‏ والمعرفة تقال لإدراك الجزئي أو البسيط . 


الراوي ونبهان بك 
[ هن الكامل ] 
إن الكلامَ لفي الفؤاد وإنا جُعل اللسان على الفؤاد دليلا» 
فأخذوا جموعاً من الحروف ووضعوها بإزاء ذلك العنى وسمي قولا » 
فصارت تلك الحروف كالطابع لذلك المعنى ومستلزماً له ء فصار القول 
مستلزماً لامعنى » فإذا أق الإنسان بتلك الألفاظ عرف ذلك العنى » 
فعرف مافي ضير المتكم » لكن القول" عَرَضَ" لايبقى زمانين ؟! دخل 
في الوجود واضحل ؛ فدعت الحاجة إلى تشكيل تلك الألفاظ وتقييدها 
لعبقن : ومن المفلوم :أ كل من بع شينا لايتد عل حفظة +«وقن قندة 
على حفظه لايأمن نسياتهء ولهذا قال ملع : « يدوا العم 
بالكتابة »!'' » فإن الحفظ بمرّة واحدة » والأمنُ من النسيان من معجزة 
الأنبياء صلوات الله عليهم أجمعين » كا قال تعالى : « ستقرئٌك فلا تنسى 


0 البيت ذكره الجاحظ في البيان والتبيين 5١8 : ١‏ وذكر له تاليأ هو : 
لاسي ب فدح خبلين: تلدر حي" ' ع تون بن اليخنان فيحنلا 
ولم ينسبها » ونسبها ابن هشام في شرح الشذور إلى الأخطل ء ول أجدهما في ديوانه ولا 
شعره » وذكر أيضاً في الرسالة العذراء غير منسوب 5١١‏ . 

(0) عرف الجرجاني القول بقوله : هو اللفظ المركب في القضية الملفوظة ٠‏ أو الفهوم 
المركب العقلي في القضية المعقولة ( التعريفات : 1١1١‏ ) . وقال الكفوي : والقول والكلام 
واللفظ من حيث أصل اللفة بممعنى .... لكن القول اشتهر في المفيد بخلاف اللفظ .. ولفظ 
القول يقع على الكلام التام » وعلى الكاة الواحدة على سبيل الحقيقة ( الكليات ؛ : 18 ) . 

(5) تعريف العرض : من تعريفاته أنه موجود قاتم متحيّز » وأنه ماهية إذا وجدت في 
الخارج كانت في موضوع أي في محل مقوم .. وهو لايقوم بنفسه . انظر كتاب المواقف في علم 
الكلام : 5 36 ء وقد تنبه اللغويون الأجانب إلى هذه الأمور في وقت متأخر » ففرقوا 
بين الكلام واللغة ( سوسير : محاضرات في الألسنية ص ٠ ) ١١‏ وعرفوا الكلام بأنه شيء عابر 
سريع الزوال ؛ والحدث اللغوي لا يستغرق أكثر من لحظات ( ينظر دور الكامة في اللغة 
لستيفن أولان ترجمة كال بشر ص ١١‏ ) . 

. سبق ذكره في مستهل الرسالة‎ )0٠١( 


إلا ما شاء الله 204 » فاشتدت الحاجة إلى صناعة الكتابة وهذا هو الذي 
أردنا كنانةة. 
النظر الثاني : في شرف الكتابة . 

اعم أن الكتابة آله اكتساب العلوم التي هي موجبة للسعادات الدائمة 
الباقية » وهذا ذكرها الله تعالى في معرض الامتنان حيث قال : < علم 
بالقلم علّم الإنسان مالم يعم 004 و رن أنه ما من أحد إلا وهو 
محتاج إليها في أمر معاشه . ثم إن الكاتب بالنسبة إلى الأميّ كالبصير إلى 
الأتمى » ومن لايحسن الكتابة لايؤبه به ولا ويم له في أمين النامس , 
وحكي أن الأمون عيّر بعضّ أنسابه على ترك تعلّم الكتابة فقال : لي أسوة 
برسول الله مله ٠‏ فغضب المأمون لذلك وقال : عذرّك أقبح من تركك 
إياها » أما عامت أنّ ترك الكتابة كان فضيلة لرسول الله ينو وتقيصة 
لفيره » أما سمعت قوله تعالى : ( وما كنت تتلو من قبله من كتاب ولا 
نَحْطّه بيينك إذآ لارتاب المبطلون 94" . والله تعالى قد وصف الملائكة 
الذين خلقهم للكتابة بالكرم في قوله تعالى : « كراماً كاتبين 94" , وفي 
العربية كل شيء يكون حسنا جيداً يوصف بالكرء"" . 

ومن شرف هذه الصناعة أَقْسَمَ الله تعالى بآلتها فقال عر من قائل : 
9 ن والقلر وما يَسُْطّرون 04" . 

فن المعلوم أنها نعمة عظية من نعم الله تعالى وها مرتبة رفيعة عند 

. سورة الأعلى » الآيتان 2.5 لا‎ )1١( 

)1١(‏ سورة العلق » الآيتان : , » ه. 


(17) سورة العنكبوت » آية : 8؛ » وانظر الخبر المذكور في صبح الأعشى 2:١‏ . 
19) سورة الانفطار» أآية ١١:‏ . 


(10) صبح الأعثى ١‏ 0 
(17) سورة القم » آية ١:‏ 


الراوي ونبهان / 
ذوي الألباب ولا يخفى على أحد أنّ إضافة تَمُليها إلى الله تعالى أوضمح 
دليل على شرفها حيث قال : « ولا يأب كاتب أن يكتب ك علمه اله 
فليكتب 34" ٠‏ ومعناه أنّ هذه نعمة مثبّتة) من نعم الله تعالى » يعني 
صنعة الكتابة » فليشكر هذه النعمة بقضاء حاجة الغيرلة" . 

وقال: ينين" المكاء :: عليك عن الخظ +تغانه ليان اليتدء: وطية 
الضيرء وسفير العقل » ووحي الفكرء وأنس الأخوان عند الفرقة, 
ومحادثتهم على بعد المسافة » ومستودع السرء وجالب الرزق » ونعمة من 
نعم الله تعالى » والله الموفق للصواب9" . 
النظر الثالث : في كيفيّة حدوث الكتابة") , 

اعلم أن النفس الناطقة إذا عزمت على إحداث معنى » خطاباً أو 
جواباً » اختارت أوفق معنىّ لذلك الغرض الطلوب » ثم استعانت بالقوة 
المفكرة حتى اختارت لذلك المعنى أوفقَ ألفاظ تدل عليها وعرضتها على 
العقل » فإن استصلحها صار مُرادأ » تعلقت بها القوة الإرادية التي هي في 
طاعة العقل » فيأمرها ياخراجها إنْ أرادت القول باللسان » وإنْ أرادت 
الكتابة تعلقت بها القوة الفاعلة » وهي قائمة بالأعصاب » فعند ذلك 
تنحرك اليد والبنان بالكتابة وأثبتها » فصار حدوثه كحدوث حيوان 
مركب من البدن والروح » فالألفاظ جسده والمعاني روحه والخط 
لباسه » ثم ينظر بعد ذلك فإن كانت القوى المدبّرة لهذا الجموع كاملة في 
طاعة العقل جاءت كلاماً بليغاً ولفظأ فصيحاً وخطأ حسناً تلتذ العين 

(09) سورة البقرة » أية : ١47‏ 

[ (2) الصواب : « نعمة سنيّة »؛ كا جاء في صورة الخطوطة / الجلة ] . 


. 50؟‎ : ١ صبح الأعثى‎ )١0( 
. ١1؟‎ : الرسالة العذراء : 5 ء والعقد الفريد ؛‎ )15( 


. 75:١ انظر صبح الأعثى‎ )٠0( 


ا رسالة في صناعة الكتابة 
من رؤيتها والنفس من قراءتها وفهمها حتى يكررها مرة بعد أخرى » 
وكاما كرّرها ازدادت لذَة » فعّم أن كاتبها كان لبيباً بليفا » وإن كان 
الأمر بعكس ذلك جاء المعنى ركيكا » واللفظ ثقيلا » فيسأم الإنسان من 
مطالعتها وفهمها , فَعّل أن كاتبها كان سخيفة العقل » ضعيفة الرأي » 
عيياً » ولهذا المعنى قال أمير الؤمنين علي رضي الله عنه : مانطق عندي 
أحد إلا وزاد قدره عندي أو تقص . 

قالت الحكاء”" : انظروا إلى عجيب حكة الباري تعالى في ترتيب 
الكلام فإنه معنى قائم بالنفس » مصوّر عند القوة المفكرة » فإذا دفعتها 
إلى القوة المعبرّة أخرجتها بقرع المواء بأصوات عنتلفة , فإذا قرعت 
الأصوات مسامع السامعين تبقى تلك الأصوات كالأجساد المركبة من 
الأعضاء المختلفة الأشكال . والمعاني المقمّنة في تلك الأصوات والحروف 
كالأرواح » فكل لفظ لامعنى له فهو بمنزلة جسد لاروح فيه » وكل معنى 
قاثم بالنفس لالفظ له نعبّر به فهو بمنزلة روح لاجسد له ء فإذا عبرت 
عن المعنى بكلام فصيح فقد صوّرت له صورة حسنة » وإذا كتبته بخغط 
حسن فقد ألبسته لنانا احينا #تسية هده > 

ثم إن الأصوات لما كانت قرع الهواء لايمكث إلا مقدار مايأخذه 
السامع ثم يضحل » اقتضت الحكة الإلهية أن قيدته بالقوة الصناعية التي 
هي الكتابة”" » ووضعت لتلك المعاني أشكالاً من الحروف دليلاً عليها 
ومستلزماً لها » حتى عند ذكر تلك الحروف يخطر بالبال تلك المعاني من 
غير تأخير » وأودعتها بطون الطوامير لتبقى العلوم مقيدة لاتطير, 


فيستفيد الباق من الماضي » والحاضر من الغائب والآخر من الأول . وهذا 


(١؟)‏ انظر رسائل إخوان الصفاء ؟ : 46 , 6٠9ع  ١١78‏ , 
(19) المرجع السايق ؟ 5١64:‏ . 


الرأوي ونبهان لال 

من عظم نعم الله تعالى في حق عباده » ولهذا ذكره في معرض الامتنان 
فقال عر من قائل : < علم بالقل » علمَ الإنسان مالم يعم 94" . 

فهذا ماأرؤنام من كيقية حدوف سفاعة الكتابة والكة الغيدة 
فيها » والله الموفق للصواب . 
النظر الرابع : في فوائد الكتابة 

قد ذكرنا لصناعة الكتابة فوائدَ بطرائق الإجمال . والآن نذكر 
بعضها بطريق التفصيل . 

منها ماذكره الله تعالى في كتابه العزيز: « يأأيّها الذين آمنوا إذا 
تداينتم بِدَيْنِ إلى أَجَل صَمَىَ فاكتبوه 94" ٠‏ فإن الدَيْنَ إذا كان مؤجلاً 
لابخلو من منازعة إما في قدره أو في أجله » فإذا كان القدر والأجل 
مكتوبين اندفعت المنازعة"" . 

.ومنها تقرير الأملاك على ملأكها ‏ وبعدهم على ورّائها » فإن مَنْ 
اشترى ملكا كتب به كتاباً يدل على تملكه وقِلك ورّائه بعده ٠‏ ولولا 
ذلك لامتدت يدٌ التطاول إليها سيّا بعد طول الزمان » وتغلّب الأيدي 
المتطاولة9" . 

ومنها محافظة العهود والمواثيق التي تجري بين الناس » وقد أمر الله 
تعالى بالوفاء بها ء فلولا إثبات ذلك بالكتابة لتطرق إليها النسيان 
والإنكار » فإثباتها بالكتاية دافع للنسيان والإنكار » وموجبٌ للوفاء"” . 


(0؟) سورة العلق » الأيتان : 6 » © وانظر رسائل إخوان الصفاء ؟ : 2٠6‏ 95 . 
(58) سورة البقرة » آية : 185 . 

(00) هاية الأرب 7:17 . 

(53) المصدر السابق » والموضع نفسه . 

(9) ناية الأرب 527 . 


زفف رسالة في صناعة الكتابة 


ومنها حفظ الأموال على أصحاها عن الخيانة » فإن ضبط مالا تقدر 
القوة الحافظةٌ على حفظها يحفظها القلّ في بطون الدساتير نيابة عن القوة 
الحافظة . فلولا ذلك لايُدرى قليلها من كثيرها ولا الأمين من الخائن . 

ومنها حفظ الأرزاق فإن كثرة عدد الأجناد واختلاف مقادير 
عطاياهم واختلاف أساميهم وحلاهم » لولا ضبطها بالقم لاشتبه الرفيع 
بالوضيع » والمستحق بغير المستحق . 

ومنها المراسلات فإنَ من أراد أن يخبر صاحبه بما عنده وبينهها مسافة 
بعيدة يكتب إليه كتاباً يحصل بذلك غرضه ء ولولا ذلك لاحشاج أن 
يبعث إليه رسولاً أو يذهب هو بنفسه”" . 

ومنها إعلام الغائب أو الحاضر بالسرٌ الخفي » فإن من أراد أن يُخبر 
غيره يكاتبه به » ولولا ذلك لاحتاج أن يبعث على لسان غيره فقد أفشى 
الب . ش ش 
[1] وهمنها السلامة عن النسيان ء فإن الإنسان كثير النسيان . لهذأ 
قال الشاعر [ من الكامل ] : 
[ لاتنسين تلك العهود فاإفا] ميت انساناً لأنك نابني'" 
فإذا حفظ شيئاً لايبقى ممه ء ولذلك قال 2َيِنَهِ : « قيدوا العم 
بالكتابة » . فاذا كتب ذلك الشيء فقد قيّده فيبقى معه » وحصل الأمن 
من هربه . 

ومنها سلامة العلوم عن الدروس » فإنه لولا الكتابة ماانتهى علوم 


(0؟) نباية الأرب ؛ : ؟ , صبح الأعشى + :7 . 
(19) البيت لأني قام الطائي ( ديوان أبي تهام 560:7 ق 80 ب ٠١‏ ء بشرح 
التبريزي . وانظر نهاية الأرب ؟ 7 ) . ش 


الراوي ونيهان ا 


الأولين إلى الآخرين » سيا" علوم تقصر أكثر الأفهام عن ضبطها ء 
كالحكة والهندسة والمجسطي”" والحساب وعم الزيجات”" , فلولا إيداعها 
في بطون الطوامير لم تبق ألوفاً من السنين . 

ومنها قيامها مقام النطق في حق مسلوب النطق أو من كره أن 
ينطق بشيء فانه إذا كتب ذلك حصل الغرض » وتقوم تلك الكتابة 
مقام الكلام من غير كلام . 

ومنها ماذكره بعض الحكاء : ان الكتابة قامّة مقام البيان » حافظة 
للشرائع » مخرجة مافي الضائر ء مُنْهيّة عما في النفوس من المراد » مؤدية 
أغراض الغائبين إلى الخاغرين. " 

وفوائد الكتابة أكثر من تحصى ولكن ذكرنا بعض ماكان أظهر 
وأكثر حاجة إليه » والله الموفق 
النظر الخامس : في أنواع الكتابة 

إنّ من عجيب صنع الله تعالى إقامة البنان مقام اللسان » وأحدهها 


(0؟) قال الشهاب في كفاية الراضي ١‏ : 170 : « وح الرضي أنه يقال : سيا 
بالتشديد والتخفيف ‏ مع حذف لا . وقال الدماميني في شرح التسهيل : لم أقف عليه لغيره » 
وهو كثير في كلام المصئفين . وقأل أبو حيان : ما يوجد في كلام المولدين من حذف (لا) 
لايوجد في كلام من يوثق به » ونصّ عليه أبو علي الفاربي وقال : حذفها غير جائز ء وكذا 
في البارع والتهذيب . وقال في المصباح : ريما حذفت ( لا ) في الشعر وهي مرادة للعم 
بها » . وانظر شرح الكافية ١‏ : 514 وتبذيب اللغة ١١‏ : 115 والمصباح المنير : مي . 

(١؟)‏ المجسطي وهو كتاب بطاميوس في عل الهيئة » وهو علم يعرف منه أخوال الأجرام 
البسيطة : العلوية » والسفلية » وأشكالها وأوضاعها ومقاديرها وأبعادها . وموضوعه الأجرام 
المذكورة من الحيثية المذكورة » وقد يذكر هذا العلم تارة مع براهينه الهندسية ؟ هو الأصل . 
وقد اختصر علياء العرب الجسطي وشرحوه . ( مفتاح السعادة ١‏ : 395 ) . 

(0؟) عم الزيجات : وهو عم يتعرّف منه مقادير حركات الكواكب .. ونقويم حركاتها 
وإخراج الطوالع وغير ذلك ) مفتاح السعادة لطا ( ٠.‏ 


/ا/ رسالة في صناعة الكتابة 


صامت والآخر ناطق » فيقوم مقامه مع المنافاة بينها . وإن كان القول 
دليلاً طييعياً » فالخط دليل صناعي . وقيام الصناعيات مقام الطبيعيات 
كثير » ولما كان القول غير باق بل زائل سريعاً قُيّد بالخط . وأي شيء 
أعجب من تقييد الهواء السيّال على وجه يبقى دائًاً » ولولا قيده بالكتابة 
لكان لابقاء له إلا ريما يصل إلى الأسماع » وكا أنّ القول تسمعه السامعة 
وتؤديه إلى القوة الفاهمة » كذلك الخط تبصره الباصرة وتؤديه إلى القوة 
الفاهمة » وكا أن الأقوال لغات شتى وأوضاع عختلفة فكذلك الخطوط أقلام 
شتى وأوضاع عختلفة » وك أن الكلاءم") وأفصحه اللغة العربية » فقكذلك 
أحسن الخطوط وأوضحها الخط العربي » وأنواع الخطوط كثيرة إلا أن 
الستعمل منها بين الناس أنواع خسة : العريية » والعبرانيةء 
والسريانية » وال هندية » والميرية . ونحن نذكرها مستعينا”" بالله تعالى » 
والله اللوفق . 
النوع الأول : العربية » وفيه فصول : 
الفصل الأول في واضعها 

سكل عبد الله بن عباس رضي الله عنهها عن أصل الكتابة العربية؟) 
إنها قبل مبعث رسول الله َه هل كانت تكتب على هذا الوجه ام لا 
فقال : نعم » فقيل له : ممن أخذ ذلك ء قال : من الحارث بن أمية*" 
فقيل : ممن أخذه الحارث ؟ قال : من عبد الله بن جدعان » فقيل : ممن 


[ (3) لعل في العبارة سقطاً » والصواب : « وكا أن أحسن الكلام .... » / امجلة ] . 

() في الأصل : مستعينا » وتصح على اعتبار العنى » ومراعاة اللفظ أصلح . 

(4؟) انظر الخبر مفصلاً في المزهر ؟ : 565 ء وانظر العقد الفريد ؛ : 161 » وصبح 
الأعشى * :7 . 

(10) في المزهر : حرب بن أمية . 


الراوي ونبهان 0 


أخذه عبد الله ؟ قال : من أهل الأنبارء فقيل : ممن أخذه أهل 
الأنبار؟ قال من طارىء طرأً"" عليهم من أهل الهن » فقيل : ممن 
أخذه ذلك الطارىء ؟ فقال : من جلجال7" بن الوم كاتب وحي هود 
عليه السلام . 

هذا أصل الكتابة العربية . 

والكتابة العربية هي الطريقة التي يقال لها الكوفية » وكان الناس 
على ذلك إلى زمن أبي الحسن بن مقلة”" الوزير فإنه تقلها من الطريقة 
الكوفية إلى طريقته » وطريقته حسنة كان الناس عليها إلى زمن علي بن 
هلال المعروف بابن البواب9" » فإنه نقلها الى طريقته التي هي غاية في 
الحسن واللطافة » وكُتَابْ زماننا هذا على طريقته!© . 

وأما نفس الكتابة فقد قال عَيَْهِ : « أول ماخلق الله تعالى القم 


(؟) في الأصل : من طار طرى . 

9 في المزهر : الخفلجان بن الوم . 

() أبو الحسن بن مقلة محمد بن علي ( 7/1 - 518 ه 2 817 140 م ) شاعر أديب 
يضرب يحسن خطة الثل . تقلّد الوزارة ثلاث مرات ؛ ومات في السجن ( عن الأعلام ) » 
ترجمته في وفيات الأعيان . 

-[ الذي في كتب التراجم أن كتنية ابن مقلة أبو علي لا أبو الحسن / الجلة ] . 

(15) ابن البواب علي" بن هلال أبو الحسن (ت 415 ه > ٠١57‏ م ) خطاط مشهور 

من أهل بغداد » هذّب طريقة ابن مقلة وكساها روتقاً وهجة ( عن الأعلام ) . 

(40) قال في صبح الأعشى ؟ : ١١‏ معلقاً على ادّعاء أسبقية ابن مقلة : على أن الكثير 
من كتّاب زماننا يزعون أن الوزير أبا عل بن مقلة هو أو من ابتدع ذلك ٠‏ وهو غلط » 
فإنا نجد من الكتب بخط الأولين فيا قبل المائتين ماليس على صورة الكوفي » بل يتغيّر عنه 
إلى نحو هذه الأوضاع المستقرة » وإن كان هو إلى الكوقّ أميل لقربه إلى مَنْ تقله عنه . 
وانظر هاية الأرب /ا :”7 . 


“ا رسالة في صناعة الكتابة 


فجرى بما هو كائن الى يوم الدين »7 » والله الموفق للصواب . 
الفصل الثاني في أصل حروف الكتابة(؛) 

زم أهل هذه الصناعة أن أصل جميع هذه الحروف الخط المستقع 
الذي هو قطر الدائرة » والخط المقوّس الذي هو بعض الدائرة . ثم إن 
أجود الخطوط وأوضحها وأحسن المؤتلفات ماكان مقادير حروفها إذا 
نسبت بعضها إلى بعض تكون نسبة متناسبة متقاربة . 

وقالوا"» : إن المحرر الحاذق والمهندس الفاضل إذا أراد أن يكتب 
خطأ جيداً وكتابة صحيخة ينبغي أن يجمل لها أصلاً يبني عليه حروفه » 
وقانوناً يقيس عليه » والمثشال في ذلك أن يخط الألف بأي قدر شاء»ء 
ويجعل غلظه مناسباً لطوله » وأسقّله أدقّ من أعلاه » ويكون كقطر 
الدائرة » ثم يأني بسائر الحروف مناسبة لطول الألف ٠‏ ويجعل الباء والتاء 
والثاء مناسبة لطول الألف ثم يجعل الجيم واطناء واقاء كل واد متتكة 
من فوق مشل نصف الألف » ومقوسة مثل نصف الدائرة التي تكون 
الألف مساوية لقطرها ء ثم يجعل الدال والذال كل واححدة منها مثل 
طول الألف إذا قوّس » والراء والزاي كذلك » والسين والشين رأسهها كدّة 
الجم إذا قومتهها » ومقوسها كنصف الدائرة » والصاد والضاد والطاء 
والظاء بقدر الألف إذا قوّمت » ومقوّس الصاد والضاد وألف الطاء والظاء 


)4١(‏ ذكر هذا الحديث في كشف الخفاء ١‏ : 7:5 برق 857 »وقال : رواه أحد 
والترمذي وصححه عن عبادة بن الصامت . وانظر مسند أحمد ه ١9:‏ » وسنن الترمذي 
كتاب القدر برق 551١‏ ج 5 : 58 » وتصه فيه : إن أول ما خلق الله القلم فقال له : اكتب ء 
فجرى يا هو كائن إلى الأبد . قال الترمذي : حسن غريب صحيح . 

(45) انظر كتاب الكتاب لابن درستويه : 1١5‏ وما يعدها : 

(49) صبح الأعشى * :28 . 


الراوي ونيهان /الالا 


5 قيل » والعين والغين حلقتها كحلقة الصاد » ومقوسها| كقوسها ء والفاء 
كالباء ورأسها محلقة » والقاف كقوس السين ورأسها محلقة » والكاف 
مدتان كل واحدة قدر مدّة الباء » واللام ألفة وباء » والمم راء رأسها 
حلق » والنون نصف دائرة » والواو راء رأسها محلق » والحاء محلقة , 
والياء دال وباء . فالكاتب إذا راعى هذا التناسب كان خطه صحيحاً 
واضحاً » والله الموفق . 
الفصل الثالثك ‏ في عدد حروف الكتابة 

قدر الواضع أن هذه اللغة تدور على ثمانية وعشرين حرفا » وذكر 
الحساب أنه عدد تام » والعدد التام أفضل من الناقص » وأنه قليل 
الوجود لايوجد في كل مرتبة إلا واحد كالستة في الأحاد . 

خاصية هذا العدد ان أكثر ماوضع عليه أحد نصفيه يخالف النصف 
الآخر كنازل القمر 1 7] فإنها ثمانية وعشرون » ودائمًاً نصفها فوق الارض 
ونصفها تحت الأرض**! » وذكروا أن مفاصل بدن الإنسان وخرزات فقار 
الظهر وريشات أجنحة الطيور كذلك . أمّا الحروف فخالفتها من 
وجوه : 

الأول : أن أربعة عشر”» منها منقوطة ء وأربعة عشرا") غير 
منقوطة . 

الثاني : ان أربعة عشر منها ذكرها الله تعالى في أوائل السور وهي : 
اح رس ص طاع ق ك ل م ن ه ي » والنصف الآخر ليس كذلك . 


(45) قال في مفتاح السعادة ١(‏ : 584 ) : « علم منازل القمر وهو عم يتعرّف منه 
صور المنازل الثانية والعشرين » وأسماؤها » وخواص كل واحد منها ؛ وأحكام نزول القمر في 
كل منها ء إلى غير ذلك » . 

(ه») في الأصل : اربع عشرة . 

م4 


لاا رسالة في صناعة الكتابة 

الثالث : أن نصف هذه الحروف تندغ فيها لام التعريف في اللغة 
العربية وهي : التاء والثاء والدال والذال والراء والزاي والسين والشين 
والصاد والضاد والطاء والظاء واللام والنون ٠‏ والنصف الآخر ليس 
كذلك . 

واعم أنّ لكل حرف صورة سوى الهمزة فإنها م تجعل لما صورة 
خاصة لأنها كثيرة التضايف » مرّة من الألف » ومرة من الواو» ومرة من 
العناء» فيعة لاق كل صضورة من هده الضون الغلاك شكل1» يدل 
عليها . والمرجع في خط الكتابة إلى خط المصحف » فإنه وضع أجمع عليه 
الصحابة والتابعون والسلف » والله الموفق للصواب . 


الفصل الرابع ‏ في ترتيب الحروف 

وإنه نوعان : 

الأول : ترتيب العامة » فإن واضعه راعى مشاهة الأشكال ؛ فجعل 
الباء والتاء والثاء في نسق لمشاهة صورها . وكذلك الجم والحاء والخاء : 
وكل ماكان له شبيه صورة جمع بينها » ومالا شبيه له من الكاف الى الياء 
جعلها في الأخير" . 

واما النوع الثاني ترتيب الخليل بن أحمد فإنه يراعي مخارجها . فكل 
ماكان من مَخرّحٍ واحد جمعها وهي العين والحاء والمهاء والغين والخاء ؛ 
فإنها حلقية لأن مبدأها من الحلق » والقاف والكاف فإنما لحوتيان لأن 
مبدأها من اللهاة » والجيم والشين والياء والضاد فإنها شجرية لأن مبدأها 
من شجر الفم وهو منفرجه ء والصاد والزاي والسين فإنها أسلية لآن 
مبدأها من أسلة اللسان ء والطاء والتاء والدال فانها نطعية لان ميدأها 

(43) في الأصل : شكلاً . 

(50) انظر صبح الأعثى ؟ : ١8‏ » المعجم العربي بين الماضي والحاضر : 15 , 36 . 


الراوي ونبهان هف 

من نطع الغار الأعلى » والظاء والذال والشاء لثوية لأن مبدأها من 
اللنّة » والراء واللام والنون ذلقية لأن مبدأها من ذلق اللسان » والواو 
والفاء والباء شفوية لأن مبدأها من الشفة » وهذا ترتيب الخليل المبني 
على النخارج وقد ابتدأ بالحلق واختم بالشفةا)9 , 

[ وإن ] أردت ضبط ترتيبها فخذ من هذين البيتين يسهل عليك 
ذلك وها : 
على حيث هم خذ غير قرية تمض" شرود جوى ضاد صدى سار زاويا 
طوى دار تَيْ ظاهراً ذا ثلاشة لفيفاً نأى في بيت مروان آويل) 
خذ الخرف الأول من كل كاهة فإنه ترتيب الخليل© . 
الفصل الخامس ‏ فها اتفق عليه الكتّاب 

وهي أمور : 

أحلها: أن المروق تكتن فيا متضلة بالبمضن”» ويفقهها 
لاتكتب متصلة إلا اذا وَقمت طرفاً في آخر الكامة ؛ كالألف والدال 
والذال والراء والزاي والواو فيإنها إن وقعت في ابتداء الكلام أفردت » 
[ وإن ] وقعت في وسط الكلام انفصلت عن الحروف التي تأتي يعدها 
ولايتصل بشيء!" . 

(48؛) معجم العين ١‏ : المقدمة » والمعجم العربي بين الماضي والحاض : 56 53١٠‏ . 

[ (4) جعل صاحب الرسالة الحروف ثانية وعشرين حرفا , وأسقط في ترتيبها حرف 
الم . أما الخليل بن أحمد فقد جعل الحروف تسعة وعشرين حرفا » وهذا ترتيبها عنده : ع » 
حءعهااءخءغءدقءكدجءشءضد صا سس زد طاءدء ات د اظا ا ث )ذا 
دءليءن د فءبءم-وءاءي-ههزة( كتاب العين ١‏ : 8؛ ) / أنجلة ] . 

(549) يلاحظ أن الناظم أسقط حرف الراء » وحقها أن تكون قبل اللام . 

[ (5) يحسن الإشارة الى أن الأحرف الأربعة (١1ءوء‏ ىء ههمزة ) جمعت في الكامة 
الأخيرة من البيت ( آويا ) / الجلة ] . 

(50) اتظر كتاب الكتّاب 21١6‏ 315. 


3 رسالة في صناعة الكتابة 


وثانيها : حذف الألف عن بعض الأمماء كا فعلوا بحرث » وصلح » 
وملك . وخلد . وكذلك بسفين » ومرون » وعثن » وسلمن » وثلثة » 
ومنية » وكذلك بإبرهيم » وإسمعيل » وإسحق . وكذلك بالصلوة » 
والزكوة » والحيوة » والملئكة » والسموات » والقيةل" . 

وثالثها : مايحذف لفظأ وكتابة كحذف الألف من سم الله » وهذا 
إنما يكون إذا وقعت في الابتداء فإن كان في وسط الكلام يكتبونها وإن 
كانت محذوفة في اللفظ كقوله تعالى : < اقرأ باسم ربك 74“ . وكذلك 
ألف الوصل اذا دخلت عليها همزة الاستفهام سقطت كقوله تعالى : 
© سواء عليهم أستغفرت لمم 04" . وكذلك لام الفعل مثل قوله تعالى : 
« ويدع الإنسان 24 . وايضاً قوله تعالى : « سندع الزبانية 4" .. 

ورابعها : محذوفاً9" في اللفظ » مثبتاً في الكتتابة ‏ كالألف التي 
تكتب بعد واو ضمير المع في قوله ظاموا » وذهبوا ء ليكون فرقاً بين واو 
المع وواو لام الفعل من قولك يسمو ويعدو"” . وكذلك الواو في عمرو 
في حالتي الرفع والجرء لا في حالة النصب » لأن هذه جعلت فارقة بينه 
وبين عَمَرَء ولاحاجة إلى الواو في حالة النصب لأن علامة التنوين كافية 
وهي الألف0"” . 


(01) انظر كتاب الكتّاب +٠١‏ » وصبح الأعقى ؟ : 185 . 

(07) سورة العلق , آية ١:‏ . 

(55) سورة امنافقون » آأية ١:‏ . 

(65) سورة الإسراء ء أية : ١١‏ . 

(05) سورة العلق » آية : 18 ٠‏ وانظر كتاب الكتّاب ١/اء‏ وصبح الأعشى ؟ : 15١‏ . 
[ (6) لعل الصواب : ٠‏ ورابعها : ما يكون محذوفاً .... » / امجلة ] . 

(03) كتاب الكتاب 88 ء وصبح الأعشى * ١7:‏ . 

(01) كتاب الكتاب :86 ء وصبح الأعثى ؟ : 218 . 


الراوي ونبهان 06 

وخامسها : مايكون محذوفاً في الكتابة » مثبتاً في اللفظ : 
كالتنوينات كلها فانها تظهر نوناً في اللفظ دون الكتابة » ولاحاجة إلى 
ذكرها . 

وسادسها : مايظهر في اللفظ بحرف » وفي الكتابة بغيره » كقوله 
تعالى : < إن في ذلك لآيات لأولي النهى 04" . وكذلك قوله تعالى : 
9 تذكرة لمن يخشى » تنزيلاً من خلق الأرض والسموات العُلى » الرحمن 
على العرش استوى 96" . وأمثال ذلك . وكذلك « والأرض بعد ذلك 
دحيها 14 ,» وكذلك قوله تعالى ١‏ والضحى والليل إذا سجى 14" , 
وكذلك : المنؤن المنصوب في قوله تعالى : « نوراً مبيناً 14" » وكذلك 
« فاصبر صبرأ جميلاً 74" » وكذلك موبى وعيسى ويحى .. وذهبوا إلى 
أن يحى إن كان اسما يكتب بالياء » وإن كان فعلاً يكتب بالألف للفرق 
بيك الاسم والفعل . 

وسابعها : ماكتب عند الدَرْج بحرف ء وعند القطع بغيره ‏ كالأولى 
والأخرى ٠‏ فإنها تكتب عند القطع بالياء » وإذا أضفته إلى مضمر يكتب 
بالألف . تقول : أولاه وأخراه » وكذلك إحداه . ومن كتب إحديه فقد 
أخطأ » بخلاف رأيت كليه . 

وثامنها : مايكون الكاتب فيه مخيراً بين الحذف والإثبات مثل قوله 


(60) سورة طهء آية : 6ه . 

(وه) سورة طهء الأيات :57 615. 
(60 سورة النازعات » آية : ١٠‏ . 
(19) سورة الضحى » الآيتان 1١:‏ 37. 
59) سورة النساء ء الأية : ١94‏ . 


0 سورة المعارج » آية 40 


رذ رسالة في صناعة الكتابة 


تعالى : © وإياي فارهبون +9" ء و« ماهم من واق 294 , © وماهم 
من وال 94" » < ولاتَخشَوًا الناسَ واخشون 746" « وكيف كان عَذَابِي 
ونذر ماه" » و# ومن اتبعن 14" » وا يوم يأت 4" ]و 
( يقض الحق )7 . 

هذه الاستعالات معلومة من اتفاق الكتّاب بالاستقراء » ولادليل 
على ذلك إلا عادة الكتاب » فن خالف ذلك فقد خالف عادة الكتاب » 
وكفى بخلاف الكتّاب قيحا . 


(5) سورة البقرة » الأية : 60 . 

(10) سورة الرعد , الآية : 4؟ ٠‏ [ نص الآية الكريمة في سورة الرعد : ( وما لهم من 
الله من واق ) » وفي سورة غافر » الآية ١؟‏ : ( وما كان لمم من الله من واق ) / الجلة ]". 

(17) سورة الرعد ٠‏ الآية : ١١‏ » [ نص الآية الكرية في سورة الرعد : ( وما لمم من 
دونه من وال ) / الجلة ] . 

(17) سورة المائدة » الآية : 4: » [ نص الآية الكريمة في سورة المائدة : ( فلا تخشوا 
الناس واخشون ) / الجلة ] . 

(10) سورة القمر ء الآية ١5٠‏ :[ جاءت التلاوة في سورة القمر : ( فكيف كان 
عذابي ونقر ) » الآياث 1١5:‏ 218 الاء ٠‏ من سورة القمر / امجلة ] . 1 

(59) سورة آل عمران » الآية : ٠٠‏ , في الأصل : وأنا ومن اتبعن [ نص الآية 
الكريمة في سورة آل عمران : ( فقل أسامت وجهي لله ومن اتبعن ) » ولكن المؤلف يستشهد 
بالآية الكرية )0٠١8(‏ التي جاءت في سورة يوسف وهي : ( قل هذه سبيل أدعو الى الله على 
بصيرة أنا ومن اتبعني ) / امجلة ] . 

(0) سورة الأنعام » الآية : ” ء سورة الأعراف ٠‏ الآية : 6 » [ الصواب أن المؤلف 
يشير الى الآية الكريمة ٠٠١(‏ ) التي جاءت في سورة هود : ( يوم يأت لا تَكَلُمَ نفس إلا 
ياذنه ... ) / المجلة ] . 

1 7) يشير المؤلف الى الآية الكرية ( 57) من سورة الأنعام : ( إن الحم إلا لله يقص 
الحق ) . قرأ الحرميان وعاص بالصاد . مضوفة غير معجمة . وقرأ الباقون بالضاد معجمة 
مكسورة . ( كتاب السبعة لابن مجاهد : 505 . حجة القراءات لابن زنجلة : 06؟ , الكشف 
عن وجوه القراءات ١‏ : 585 ) / انجلة ] . 


الراوي ونبهان 03 


واعم أن الابن إذا وقع صفة حذفوا همزته وكتبوا زيد بن مرو 
وإن وقع الابن في أول السطر أثبتوها فكتبوا زيد ابن عمروء وإن وقع 
الابن خبرأً فلا بد من إثباتها"" فيكتب زيدّ ابن عمروء ؟! في قوله 
تعالى : « وقالت اليهود عزير ابن الله 14" ومن قرأها : ١‏ وقالت 
اليهود : عزير بن الله 74" وجعله صفة لايثبت الهمزة .2 . 

ومن أقبح الأمور أن يكتب الكاتب نصف الكلمة في آخر السطر 
ونصفها في السطر الآخر ء فإنه يحمل على جهل الكاتب ٠‏ والله الموفق . 
النوع الثاني من الأقلام : العبرية 

وبهذا القلم كتبت التوراة » وإنه قديم لم تعرف كيفية وضعه » ولا 
الاصطلاح الجاري » فاختص به اليهود يكتبون به اللغة العبرية » وليس 
لغيرمم إليه حاجة شديدة . فأثبت حروفه المفردة ليقكن الكاتب من 
الاطلاع عليه إن دعت الحاجة إليه وهي هذه : 


7 4 1 
١‏ اي رماي ايام زا أ مالا 
55 مم دشا نت 9 آل 5 س فت آم “علا 9ن 


. 15١: ” كتاب الكتاب : 73 ء صبح الأعثى‎ )١( 

(0/) سورة التوبة , الآية ٠١:‏ 

(7) قرأ عاصم والكسائي ويعقوب ( عزيرٌ ) بالنوين مخبراً عنه ب ( ابن ) ٠‏ ووافقهم 
الحسن واليزيدي . والباقون قرؤوا ( عزيرٌ) بغير تنوين » إما لكونه غير منصرف للعجمة 
والتعريف ٠‏ أو لالتقاء الساكنين تشبيهاً للنون بحرف المد » أو أن ( أبن ) صفة لعُزير والخبر 
محذوف أي نبيّنا أو معبودنا . وقد تقرر أن لفظ ( ابن ) متى وقع صفة بين عامين غير مفصول 
بينه وبين موصوفه حذفت ألفه خطأ وتنوينه لفظأ إلا لضرورة ( عن الإتحاف : 181 ) . 

(1) هكذا رمم الكاتب الحروف العبرية » وإليك جدولاً للحروف العبرية صورناه 
من كتاب اللغة العبرية للدكتور المرحوم ربحي كال ( ص 72 ) . 


/ رسالة في صناعة الكتابة 


فهذه حروفه المفردة » من أراد أن يكتب بهذا القلم فليكتب 
ماشاء » والله الموفق . 
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الراوي ونبهان 0 
النوع الثالث من الأقلام : السريانية 
ذا القلم كتب الإنجيل » وتعتبره النصارى فها بينهم » ولا حاجة 
لغيرهم إليه » فأثبت حروفه المفردة ليتكن الكاتب من استخراجه إن 
دعت الحاجة إليه 2 وهي هذه : 


هذه أفراد حروف الكنابة النزيانية + والطناة والظناة والفين 5 
توجد في اللغة السريانية فلهذا أملت 


(0) هكذا رسعها الكاتب ؛ وإلييك جدولاً بالحروف السريانية 6 ورد في كتاب 
المدخل إلى اللغة السريانية للدكتور أحمد أرحم هبو 8 ص : 76) . 


26 رسالة ف صناعة الكتابة 


الحروف الرائية وترتييا الأتجدي 
تمدة [ءتماليا ١‏ لأس بان خابلها أكيتنا | أكتام 
اح ماي ذل معي ايد ارات | مارتايتيا كينا كدري 
القامة المممت |البسار |الوسط بالسياضة اللنط كريب 


بالمرنسة أشرديءةا با روك 
بالمب 2 اللائيليه 


"نكل رضم مسد امن | لسري | 2 ال كم 
حا اح زح زد أحط إبيث لقاب دقم | ؟ إريى ل 
هد م زه أو احص اجامل تءاج دغ) |" | رو و 
9 8 3-5 - وحار حالك ردوك)» ١ذ)‏ |؟ 4١‏ ”7 
يت إبت أإ- أت | ض 6" هر ك4 5 
ْ )5 6 ب 2 0 وأ / د 2 بن 
1 م حد|ا- إإال /ركي| ريت دراي ر 7 2 
يلد لخت ابد 3 سملل | بيت" | اح إأم 5 
د ا إه اله امد إليكت«" |إط أوه| + 
تت إلف أنا إلم إنهة | يود عي ٠|‏ 3 
57 إل زع إحى إمحف إيمف دكوض) إك دخ ) |.؟ | (كا) ير 
- : كب | كندرمه | ن | , 
2 إظر أصا ألعط إصم | ميم الك 77 
١‏ إع إن إلد إنفا | نوبت ن ).ه 
- | | أ اعد | تي اك 
ه أده إلى إد احا ع ع ايلا 6 
ف لف |إه الى 3 فى ”كا ب (ف) ]رم | دمع م 
فى إى |- |- إووا | صصديوىه |صى إ4. 5 
فى أى إ|ه إه إمدى أ قيت قَّ ١‏ 9 
ةَ 82 5 ا إوضف ريش ر 5 
ا نه |أاه إأه أه-ب تين اكد 0 
,م آم - |- إلطهاه | تاو ت رث. أ..ئ | (2) 4+ 


0 عل الافظ داخل العرسين لفط السريان الثريينف + أءا خارج الفوسين در لمط الريان العرقين 
وعو اللنظ القميح 5 
١م‏ الاملة تسى لبط حركة الرباس الرياتتة ( ع بالاترسية ) ل 


الراوي ونبهان م 
النوع الرابع من الأقلام : الهندية 
والحاجة إلى تعلّم هذا النوع أمسّ من الحاجة إلى غيره » لأن 
استخراج التقاويم وحساب التخت هذا القلم » وتعلّمه سهل فإنٌ من عرف 
حروفه المغردة فقد فاز بالغرض 34 وهذه أفراده : 


هذه هي أفراد حروف القلم ال مندي مرتبة على حروف أبي جاد, 
والله الموفق . 
النوع الخامس من الأقلام : الحميرية 

زعموا أنه كان مستعملاً في قديم الزمان » فأثيت أفراده لعل الحاجة 


دعت إليه : 


هذه أفراد حروف القلم الميري مرتبة على : 

ننه ضيبي زكر وشكا بقسة ‏ كذ شخطت غضن على لأفظلا» 
وما سوى هذه الأقلام ليس مستعملاً عند الكتاب . 
والموضوعات كثيرة لاعدّ لها ولاحصر»ء كل من أراد يواطىء غيره 


(93) من المعروف الآن أن حمير كتبت : بالخط السند الذي لدينا منه تصوص 
اكتشفت في مواقع عدة . وقد كتب العرب الثوديون والصفوين واللحيانيون بالمسند أيضاً . 


1 رسالة في صناعة الكتابة 
على شيء ويكاتبه به ولا يطلع على ذلك غيرها . 

منها : أن يجعل الحروف الغير"" منقوطة بعضها مكان بعض وهي 
هذه : 
كم , خط لهء درء سع ء صلا ء موء 
فيكتب مكان الكاف ميا ومكان الحاء.طاء وكذلك عكسها . ومتها : أن 
يجعل الحروف المنقوطة بعضها مكان بعض وهي هذه : 

في » فق » ضظ » شزء خذء ثج ء بت. 

ومن أراد أن يفعل مثل ذلك فيقدر على وضع كثير منها » ويسهل 
عليه ذلك إذا عرف الطريق ء والله الموفق . 
النظر السادس : في أسباب الكتابة وآلاتها وفيه فصلان ؛: 
الأول : في أسبابها 

اعلم أن الكتابة كسائر الصناعات تتوقف على إرشاد أستاذ » فإن م 
يجد فليكتب على خط أستاذ زماناً » فإنه يستقم خطه لكن على قدر 
استعداد© . فإنّ الله تعالى قد خلقّ في الأنامل قوة » تتفاوت الناس في 
تلك القوة » فترى بعض الناس في خطه لطافة وحسنٌ وحلاوة تلتذٌ العين 
بالنظر إليه » ولاتجدٌ ذلك في خط الآخرء فإنها منحة من الله تعالى 
خصّص أنامل هذا ها دون غير" » ما خصص بعض الأذهان بمزيد ذكاء 
وفطانة » وما ترى من اللاعب بالشطرنج فإن فيهم من يلعب بالطبقة 
العالية » حتى يطرح اللاعب الْجوّد الرخ » وغيرة لايقدر على ذلك وإن 
كان أعم منه وأذى . وماذاك إلا لخاصيّة جعلها الله تعالى في قوّة المفكرة 
وم يجعلها في مفكرة غيره . 

(0) كنذا في الأصل . والأصح : غير المنقوطة . 

[ (8) لعل الصواب : على قدر استعداده / الجلة ] . 

[ (9) لعل الصواب : دون غيره / امجلة ] . 


الراوي ونبهان 3 

وحكى إبراهم بن جبلة أنه مرّ به عبد الجيد الكاتب المشهور » فرآني 

أكتب خطاً رديّاً فقال : أتريد ]١[‏ أن يجود خطّك ؟ قلت : بودي 

ذلك . فقال : أطل جلفة قامك وحرّف قطّتك وأيُمنها » ففعلت ذلك 
فجاد ل 0 : 

وحكي أن بعض الناس شك إلى ابن أبي ماهر الكاتب من رداءة 
خطه فقال له ابن أبي طاهر : ألق”" دواتك ؛ وأطل سنّ قاسك » وفرّج 
بين السطور »ء وقرمط بين الحروف7" . ففعل ذلك فاستوى خطه . 

وإنفا قال له : ألقْ دواتك ٠»‏ لأن القوم كانوا يكتبون بالحبر من غير 
ليقة » والحيرٌ رقيق لايجري 5 يريد الكاتب » بخلاف الليقة فإن قوامها 
غليظ يجري 5 يريد الكاتب . والله الموفق للصواب . 
الفصل الثاني : في آلات الكتابة وأدواتها 

من أراد خطاً حسناً فعليه بتحسين آلات الكتابة وأدواتها : قم 
جيد » وسكين حادٌ » ومداد أسود براق » وقرطاس نقعكلاه ' 

قيل لبعض الكناب : أ تلامذتك9" يكتب أحسن ؟ قال: نما 

(8/) العقد الفريد ؛ : 1953 ء وكتاب الكتاب لعبد الله بن عبد العزيز » نشرة المعهد 
الفرنسي ص ١27‏ ء رسالة في عم الكتابة : ؟؟ . 

(15) الليقة مايوضع في الدواة من صوف أو خرقة » فإن كانت من القطن خاصة فهي 
الكرسف ٠‏ ويقال : ألقت الدواة إذا أصلحتها وسوّدت مدادها » فأنا أليقها إلاقة » فهي ملاقة 
وأنا مليق » وفي لغة أخرى : لَقَنّها فأنا أليقها ليق . وقد لاقت الدواة نفسها أي اسودّت فهي 
لائقة ( من تعليقات د : زي مبارك على الرسالة العذراء : ؟؟ » وأنظر كتاب الكتّابٍ لابن 
درستويه : 165 » وكتاب الكتاب لعبد الله بن عبد العزيزء نشرة المعهد الفرنسي ص 
ا ). 

. ١55 : 6 العقد الفريد‎ )6١( 

. 38 , 5١ : القرطاس : هو الصحيفة يكتب فيها . وانظر الرسالة العذراء‎ )8١( 

[ (10) في المخطوطة : « أ تلامذك ... » زفي رسالة التاميذ للبغدادي : «٠‏ والتاميذ 
يجمع على تلاميذ ... وأما قولحم في جمعه تلامذة فعلى توه أنه اسم 'أعجمي .... » / الجلة ] . 


/ رسالة في صناعة الكتابة 
سكناه اح 

أما المداد والقرطاس فبثابة المادّة للخط . ومن المعلوم أن الصورة 
تزداد حسناً بحسن المادة » ألا ترى أن الصانع الواحد إذا اتخذ خاتقاً من 
ذهب وخاتاً من فضة على شكل واحد وصنعة واحدة فإن الخاتم الذهبي 
يكون أحسن صورة من الخاتم الفضيّ مع اتحاد الصانع والصنعة » وكذلك 
إذا كتب الكاتب بدواة وقم رديّين على كاغد ردي » لاتكون كتابته مثل 
كتابته بالأداة الجيّدة . والدادٌ الجيّد مايكون ذا سواد وبرق وجريان 
تسن لاحقو مكعويد عند اضانة التذاوة .. 
قصل في أعبال الحبر : 

يؤخذ عفص”" أخضر ويكسرء ويصبّ عليه من اللاء خسة 
أمثاله » ويجعل في قدر نحاس ٠‏ وويوقد تحته نار ليّنة حتى يذهب نصف 
لاه » ثم يصفى بخرقة صفيقة » ويطرح عليه من الصغ العربي”" » على 


(40) في معجم أساء النباتات ( ص ٠١١‏ ) : العفص معروف » يقع على الشجر وعلى 
الثرء وهو الذي يتخذ منه الحبرء مولّد وليس من كلام أهل البادية . وقال ابن بري : 
وليس من نبات أرض العرب أو كلام عربي » قاله أبو حئيفة . قال : وقد اشتقّ منه لكل 
طعم فيه قبض ومرارة أن يقال فيه عفوصة » وهو عفص . والعفص من شجر البلوط تحمل 
سنة بلوطأ وسنة عفصاً . 
وانظر بشأن العنص معجم الشهابي المادة : الدع علهه ‏ والمادة : 5نععب0 


(4) الصمغ هو غراء القرظ » وهو الصمغ العربي ( معجم أسماء النباتات ص هم ) . 
والقَرَظ : ورق السلم يدبغ به » وأيضا القرظ : شجر عظام لها سوق غلاظ أمثال شجر الجوزء 
وورقه أصغر من ورق التفاح ( عن معجم أمماء النباتات ) . 

وقد وضع الشهابي الصغ مقابل «تداق » وعرفه بقوله : مادة لزجة متعادلة تفرزها 
بعض النباتات : إما طبيعياً وإما يتأثير حالة مرضية . 

وأما القرظ فقد وضعه الشهالي مقابل #عنطسة هندعم سنط عري ؛ وانظر نهاية 

. 759:1١ الأرب‎ 


الراوي ونبهان 5١‏ 
كل رطل من فاء العفص المصفى خينة نات !ةا ل ونصف وقية من 
الراك الأخضو الكرفاق.+ اله .ركوج قغاية الحودة »ولو القن عليه 
شيك امن النوشادر” لايتكرج”" البتة » ولو كان [ وضع ]" شيشا من 
الملح فإنه لايجمد في البلاد الشديدة البرد . والله الموفق . 
آخر يتخنذ بنادق لأجل السفر : 

يسدق العفض الأحضن سج داعا حى يمي لكشل ومدق 
الصغ أيضاً مثله » ومثل نصفه زاج أخضر كرماني حتى يصير الكل مثل 
الكحل » ثم يجمعه ببياض البيض كالعجين » ويتخذ منه بنادق » ويجعلها 
في ظرف مسدود الرأس لايدخلها الريح والغبار» يبقى دهراً طويلاً 
فإذا أردت أن تكتب به فائقعه في ماء واستعمله . 
آخر في حبر المصاحف ؛ 

بوط السشفرة عل قر امسن زيمن علكةانة الماء عغرة أنقاله 
ويوقد تحمده نار ليّنة حتى يرجع إلى مثليه » ويطرح عليه من الصغ 
( (11) الأساتير جمع استار : وهو زنة أربعة مثاقيل وثلث » على خلاف في ذلك . انظر مجلة 
جمع اللغة العربية بدمشق مج 7١‏ ج ١‏ ص 5686155115198 / أنجلة ] . 

(4) الزاج 1ون:ؤة : الزاج فارسية » يطلق على أنواع من الكبريتات » منها الزاج 
الأزرق أي كبريتات النحاس ٠‏ والزاج الأخضر أي كبريتات الحديدوز» والزاج الاحمر وهو 
كبريتات الكوبلت أو كبريتات الحديديك » وهناك الزاج الأبيض . ( معجم الشهالبي ) ٠‏ وفي 
اللسان : الزاج يقال له الشب الياني وهو من الأدوية وهو من أخلاط الجير . وانظر المعرّب 
ذل * 

(40) النوشادر : عهنهمصصة ء والتشادر كبيائياً هوغاز يستخرج من ملح 
النشادر ء وهو الملح الذي سمي توشادرا في المفردات وفي غيرها ( معجم الألفاظ الزراعية للامير 


(83) لا يتكرج : أي لا يفسد ؟ يبدو. في الصحاح : كرّج الخبز وتكرّج أي فسد 
وقلذه خضرة : 


(40) زيادة يقتضيها السياق . 


1 رسالة في صناعة الكتابة 


والزاج كا ذكرنا » ويلقى عليه من زبدا" البحر مسحوقاً فإنه يمسكه 
ويسوّده فلا 0-0 إذا استندّه الكاتب . وإن سحقته وألقيته في 
ماه الفقض امتكه ولاشكر. 
آخر في حبر النشاستج19") : 

يؤؤخذ نشا الحنطة ويجعل في طنجرة”" ويوقد تحته حتى يحترق ثم 
يقرب منه شعلة حتى يلتهب ويصير كالرماد » ثم يسحق حتى يصير 
كالهباء » ويصب عليه ماء العفص » ويعرض على النار حتق يذهب 
مايته . ثم يخلط به ماء الزاج الكرماني مقدار ما يسود فإنه يكون 

والله الموفق 

آخر في صبئعة المداد : 

يتف معان البنز اا" مغرع واف عمل فى لتجرة: وايمرضن عل 
التار حتى تذهب دهنيته » ثم يجعل في الحاون"") ويصب عليه ماء الصمغ 
العو قلي كلا وعلة هال بض فلبودناء انض واتراع عل 
النسبة التي ذكرناها » ويترك في الشيس مقدار مايذهب مايته » ثم يرفع 
فإنه نوع حسن 


(8) الزبد : الرغوة الغثاء مقابل «ده5 : شوائب طافية على الماء ( معجم الشهابي ) . 

(85) النشاستج : قال في شفاء الغليل ( ص 5٠١‏ ) : « النشا معرّب نشاسته » وقال 
الجوهري : النشاستج فارسي معرّب حذف شطره تخقيقاً » 

. ) الطنجرة ويقال : التنجرة : قدر من تحاس . فارسيّة ( محيط الحيط‎ )1١( 

(11) دخان البزر: ربما كان يريد به الدّخن » وهو حب أملس جداً » وهو أنواع . 
انظر معجم الشهابي 164 وجعله مع الجاورس والمام . قال والجاورس من الفارسية جنس 
نباتات عشبية زراعية حبيّة من الفصيلة النجيلية وانظر 5هه:ت ونمهم ( معجم الشهابي ) 

(19) الهاون': الماّن والحاوون الذي يُدقّ فيه الدواء وغيره » فارسيّته هاون » ومنه 
هاون بالتركية وجاون بالكردية ( الألفاظ الفارسية المعرّبة : 169 ) . 
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آخر : مداد في غاية الحسن : 

يؤخذ من الدخان عشرة درام » ومن العسل مائة درهم » ومن 
الغ مثله » ومرارة بقرة » وعشرة درام عفص » ودرهم زاج كرصاني . 
يرضّ العفص ويثقع في الماء ليل » ويُجعل فيه الزاج » ثم يخلشط بالصغ 
والعسل ويوقد تحته حتى تذهب مايته » ويخلل الدخان بماء الصمغ بعد 
أن أخذ دهنيته » ويضّه إلى بقية الأدوية » ويتخذ منه أقراصاً 
ويجففها » ويستعملها عند الحاجة » فإنه في غاية الحسن . 
آخر في مداد الأنقاس9؟؟) : 

يحرق اليقطين”"! ويوؤخذ فحمه ويُسحق ويخلط بالمينختج”) وصفرة 
البيض ثم يترك في الظفل حى يجفة , ثم يبخلط مع كل من" عشرة 
اليد من الصغ العربي » ويبل بماء العفص ويكتب به فاته يكون 
عدا : 
آخر في المداد المصري : 

يؤخذ الأتقاس ويسحق ناعماً ويّلقى على كل منّ منه عشرة درامم 

() جاء في الصحاح : النقس : الذي يكتب به » ويجمع على أنقس وأتقاس . 


قل اليقطين اه : القع 3 الدباء . في معجم الشهابي : اليقطين ما من الأرامية 
أو من العبرية . جنس نباتات زراعية من الفصيلة القرعية فيه أنواع تزرع لثارها وأصناف 


تزرع للتزيين . 

(54) كذا في الأصل بالنون » والميبختج : العنب الطبوخ » مركب من ( مي ) أي 
خمر ومن يخته أي مطبوخ ٠‏ وهو عسل العنب . عن الألفاظ الفارسية المعرّبه : ١88‏ . 

(17) المنّ والمنا وهو رطلان ( وهي ذات أصل بابلي ) ( يؤكد على ذلك ) وظل النّ 
يستعمل في بعض مناطق العراق الى أواخر الخسينات من هذا القرن وهو يعادل عشرة حقق 
اسطنبول والكيلو غرام الحالي يعادل 5ك حقه اسطنبول أي المن يساوي ١١‏ كيلو غراماً أو 
يزيد قليلاً . 

9390) الدرمم - ستون غرأما عن الصحاح في اللغة والعلوم : 
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من الصمغ العربي ومن العفص مثله ء ومن الكاغدا") الحرق خمسة درام 
ويجعل الميع في ال هاون وتجمعها في مصفرّة البيض » ويتخذ منه أقراصاً 
ويستعمل عند الحاجة فإنه يكون جيداً . 
آخر في المداد الصيني ؛ 

يحرق القرع ويسحق بالنشاستج المطبوخ الذي يطلى به الكاغد 
مقدار مايعجنه ثم يسحقه بماء الصبغ الحلول ويجففه حتى يذهب ثلثاه ثم 
يسحق باللبن الحليب ويبلل بماء الصمغ ويرقّق به حتى يخرج مداد براق 
امون عن : 
آخر في حبر ذهبي اللون : 

يؤخذ من الطلّق0" الحلول جزوٌ ومن العسل الأحمر جزءان* » ومن 
القلفنت7”' جزوة* وهو زاج أحمر . واجعمل الكل في ظرف [ ٠١‏ ] 
واضربه باليد ثم اجعله في قرعة وإنبيق0”' وقطّره , ثم اجعل قطارته في 


(14) الكاغد : فارسيّ حض بعنى القرطاس » والكاغد لغة فيه ؛ ومنه الكردي : كاغزن 
الألفاظ الفارسية ١:‏ . 2 

(45) الطّلق - طق 516 في القاموس الطلق تعريب تلك . والكامة الانكليزية من 
المعزبة . وكانت العرب تطلق امم الطلق على هذا المعدن وعلى نوع منه يسبّى 9106هما وعلى 
المعدن المسبّى ميكا أي البلق : صوّانات المغنيسا المائية . عن معجم الشهابي . 

. القلقلنت والقلقلند : صيغ للأساكفة يونانيته : خلكنثون . عن محيط الحيط‎ )0٠١( 

)٠١١(‏ الانبيق إناء مُقبَب تتصل به أنبوبة طويلة ضيقة فإذا غلي للاء تصاعد بخاره 
إلى جوف الإتبيق ثم جرى في تلك الأنبوبة فينحل ماءً مكتسبا مزاج ذلك الدواء وخواصّه . 
ويسمون هذه المياه المقطره أرواحاً . عن محيط الحيط مادة ( قرع ) وفي معجم الشهابي : 
الإنبيق عنطمها4 : آلةتقطير السوائل » أي تفريق السوائل الطيارة أو أكثرها طيراناً عن 
غيرها . 

* في الأصل : « جزئين » . 
** في الأصل : « جزءا » . 


الراوي ونبهان نلف 
قارورة وثمسها عشرين يوما فإنه يتلوّن بألوان » فاصبر حتى يثبت على 
لون الذهب الأحمر واكتب به فإنه جيد . 
آخر: 
يوعد الرنة نجّفرا”'" وينقع في خل خمر سبعة أيام » واخلط به بعد 
ذلك اليم الحلول واطرت عليه مرار حير و0 قأبواتسسن بع انان يقن 
بلون الذهب . 


( للبحث صلة ) 


)٠١(‏ الزغفر: في المعجم الوسيط : الزجفر معدن بصّاص ؛ حاصل من ازدواج 
الزئبق بالكبريت ء ومسحوقه أحمر ناصع » يستعمله الكتاب والمصورون . 

وانظر تكلة المعاجم العربية 5 : ١10‏ وقد أحال محققه وذكر نصوصاً تتعلق بالزنجفر 
عن مفردات ابن البيطار ؟ : ٠٠١‏ وتذكرة الأنطاي 155:١‏ . 

)٠١6(‏ الشيّوط : من أنواع السيك جعله الشهابي مقابل صبهه وقال : سمك من فصيلة 
الشبوطيات أي الشبابيط . 


ماود عوطرداه) 


مد مطيع الحافظ ‏ نزار مد أباظه 

هو عبد الرحمن بن حمد سلم المهتدي 

نزح والده عمد سلم وهو صغير من بلدة زحلة سنة 7؟١‏ ه ء وكان 
كاثوليكياً يدعى جرجس الصفدي » فقصد بيروت ليعلن إسلامه على 
يدي مفتيها آنذاك » بدافع روحي لا صلة له بترغيب ولا ترهيب » وكان 
في سعة عيش عند أهله » فقدّمه مفتي بيروت إلى أسرة الفاخوري » 
وأوصاهم يه خيراً » فعاش في كنفهم ردحاً من الزمن . 

ثم تعرف إلى أسرة سلام فأنزلوه منهم منزلة الولد البار وتسمى باسم 
جحمد سليم المهتدي سلام » وسجّلوه في قيد النفوس التابع لهم » وزوجوه 
من إحدى بناتهم . 

ولد عبد الرحمن سلام في بيروت سنة ١7188‏ ذا ونفا ثغاة دينية 
خالصة » وتلقى مبادىء العلوم في مدرسة ابتدائية يديرها الشيخ رجب 
خال القيى "قافن انه القن ونامن اللقة الدرسة: والحساني 
والخط » وانكب على اللطالعة ثم أخذ يتردد على حلقات العاماء في 
المساجد . ووقف مواهبه أخيرأ على العربية وآداها » وتعمّق فيها . حتى 
أصبح إماماً في اللغة ومرجعاً فيها » ولقب بفرزدق عصره . 

عيّن في بدء حياته قاضياً شرعياً لبلدة قلقيلية في فلسطين , ثم 
رئيساً لكتاب المحكة الشرعية ببيروت » ثم انتقل لأسباب خاصة إلى 


امف 


حافظ وأباظة إل 


دمشق » فاتخذ متجرأ لبيع الكتب وامخطوطات » وبقي فيها حتى قيام 
الحرب العالية الأولى » فرحل إلى حمص وعيّن .فيها أستاذاً لآداب اللفة 
العربية في الكلية الوطنية , فأفاد الطلابٌ منه جليل الفوائد ؛ وكان 
يغرس في نفوسهم حب الوطن وقجيده كا أشار إلى ذلك أدم الجندي 
مؤلف كتاب أعلام الأدب والفن وكان من جملة طلابه في حص ١‏ . 

وفي سنة 1176ه/1116م عيّن في القدس أستاذاً للعربية وآداها في الكلية 
الصلاحية؛ وبقي على مله سنتين تقريباً.ثم في آخرعهد العفانيين أمر 
به فجيء إلى دمشق مخفوراً بتهمة تأسيس شعبة من تلاميذه , تدعو إلى 
قيام دولة عربية . وصادف وصوله إليها دخول الأمير فيصل فأطلق 
سراحه وقرّبه » واتخذه مستشارا له . وأسندت إليه وظيفة مميّز أوقاف 


سورية . واتتخب عندما عقد مؤثّر العاماء بدمشق نائباً لرئيس مؤمر 
العاماء في سورية ولبنان . 

عيّن سنة 7578 ه أستاذا للغة العربية وآداها والبلاغة في مكتب 
عدبر وفي مدرسة التجهيز ودار المعامين » وبقي قانا هل العدريس حق 
سنة 168 ها ء 5 اتتخب في هذه الأثناء عضوأ في المجمع العامي العربي 
بدمشق”" ؟ا اتتخب فيا بعد عضوأ في الجمع العامي العربي اللبناني . 

حدّث الأستاذ المرحوم بهجة البيطار أنه لما دخل الفرنسيون دمشق 
سنة 1789 ه / 1570 ء شعر بصدمة عنيفة » وتأم ألما شديدأ » وقيل انه 
أصيب وقتئذ بحالة هستيرية » لم يدر معها ماذا يفعل » لازمته مدة ثم 


. 304 / أعلام الأدب والفن ؟‎ )١( 
ها( من‎ ١١80 / م‎ 159١ في الجلسة التي عقدها مجلس الجمع بتاريخ ؟١١ حزيراآن‎ )0( 
. ) إضبارة عبد الرحمن سلام الحفوظة في لمجمع‎ 


ل عبد الرحمن سلام 
تجاوزها إلى الإحساس بالأم المزوج بالحقد على المستعمر الواغل » مما 
دفعه إلى القيام بواجب الجهاد والثورة » فأخذ يدرب لفيفاً من الشبان 
على القتال في سفوح قاسيون بمنطقة كانت تسمى الجري كانت مضاراً 
لسباق الخيول”) 
وفي سنة 1١44‏ ه حنٌ إلى بيروت فرحل إليها مع أسرته وعيّن 
أستاذاً مدرساً لأساتذة جمعية المقاصد الخيرية الإسلامية ببيروت وفي هذه 
الأثناء أصيدى بعر يده اموق فكاهية باسم « القلم العريض » سرعان ما 
أقفلها . ثم في سنة ١١45‏ ه عيّن أميناً للفتوى في الجهورية اللبنانية 
وبقي يشغلها حتى آخر مره . ٠‏ 
حضر المؤقر الإسلامي الذي عقده الملك عبد العزيز آل سعود عام 
4 ه) وشارك في يحوثه » وكان في المؤتمر أحد المشاركين البارزين . 
له مؤلفات عديدة منها : 
- شرح ديوان النابغة الذيياني . 
- شريح ديوان الرصافي . 
دفع الأوهام بقام ابن سلام ( وهو ردّ لغوي على الشيخ أبراهم اليازجي 
صاحب بجلة الضياء لمقالته في لغة الجرائد و تغليط بعض مشاهير 
المؤلفين فيا استعملوه من الألفاظ والتراكيب© . 
- خزانة الفوائد ( فوائد لغوية تزيد على ألف فائدة ) . 
- كتاب المتن والمكن . 
الأذواء . 
(5) سمع هذا الخبر من الأستاذ البيطار في مقابلة مع الأستاذ ظافر القاسمي بعد 
إصداره كتاب مكتب عنبر الأستاذ بهيج الغبرة وهو حدثنا به . 


9) أعلام الأدب والفن ؟ / 587 . 
(ه) طبع بالمطبعة الأدبية في بيروت سنة 15١7‏ ه ويقع في 76 صفحة . 


حافظ وأباظة 4 


نارهطل الآن اتبقولا غبزييل ضاحب النشرة الأسبوفينة ( نول كدان 
بحث المجتهدين في الخلاف بين النصارى والسامين . وهو قصيدة تزيد 
على ثلاثة آلاف بيت على وزن واحد وقافية واحدة ) . 
- الصافي في عامي العروض والقوافي ( نظم وشرح ) . 
غاية الأماني في عل العاني ( نظم وشرح ) . 
وفي الجمع نشط بين إخوانه فشاركهم في إلقاء الحاضرات وبما لها" : 
- مخاضرة « الشعر وتأثيره في الأخلاق ». 
محاضرة « الشعر أو حرفة الأدب » . 
وترك أشعاراً لطيفة جميلة تدل على قريحة وفصاحة ٠‏ منها تخميسه 
لقصيدة ابن الفارض تقع في أكثر من عشرين مقطعاً منها : 
برق تألق أم جمالك أسفرا أم نور وجهك لاح أم طيف سرى 
حيرتنئي ييامؤني فيا أرىه زدني بفرط الحب فييك تميرا 
1 وارحم حشا بلظى هواك تسمرا 
يامن جعلت لي الغرام سليقة فغدت عهودي في هواك وثيقة 
أمنن ودع حجب امال رقيقة ‏ فإذا سألتك أن أراك حقيقة 
فاسمح ولا تجعمل جوالي لن ترى 
سيروا بسيري في الحبة واجمعوا جمعي وعن حالي فلا تترفموأ 
وإذا انجلى لم المحل الأرفع عني خذوا وبي اقتدوا ولي اسمعوا 
2 وتحدثوا بصبابتي بين الورى 
ومن لطيف شعره بيتان قاطا مرتجلا في المؤمر الإسلامي المذكور لا 
قال الملك عبد العزيز آل سعود : « نحن عرب قبل أن نكون مسامين » : 


() مجلة المجمع مج 57/1١‏ 552 . 


قال عبد العزيز قولاً كرهأً و«الصواب الذي يقول الإمامٌ 
نحن قبل الإسلام عرب ولكن ‏ نحن بعد الإسلام عرب كرام 

وقصائده متنوعة منها الوطنية » والاجتاعية . والصوفية » وذات 
الحم والأمثال . 

كان عالاً بحاثة فيلسوفاً وطنياً 5 ٠‏ جوى الصوفية ويجمع بين 
الدين والدنيا . يأنف المحاباة وينفر من المظاهر الزائفة في الحياة : 
لايهاب أحدأ في المواقف الحرجة » وكانت صراحته تو أهل النفاق » ا 
كان كريا متواضعاً يحب الخير ونشر العم » عليه هيبة ووقار يألف 
النوادر ويسدد التكات ,2 وهو إلى ذلك حاد المزاج قد يغضب لسبب من 
الأنتباك لكتة دوف [ بناج 
كان أول درس حضرناه في مكتب عنبر للشيخ عبد الرحمن سلام 
فاستقبلنا رحمة الله عليه بخطبة رنانة أعلن فيها أنه غدا منذ ذلك اليوم 
( مع قيام الدولة العربية ) مدرساً للعربية حقاً . ذلك أن من كان قبلنا 
من التلاميذ قد درسوا في العهد التري فنشؤوا إلا من عم الله على ضعف 
بالعربية » ومن كان معنا درسوا في العمد العربي فكانوا أقوى 
ملكة وأقوم لساناً . رحمة الله على شيخنا عبد الرحمن سلام فلقد كان 
نادرة الدنيا في طلاقة اللسان وفي جلاء البيان . ولقد عرفت من بعده 
ولست أنسى خطبته حينا أطل من شرفة النادي العربي'" قبل ميسلون 


9 تأسئن هذا التادي في 6؟ ذي الحجة ١١5‏ هاء وهو ناد قومي سياسي ثقافي , 


خافظ: وأباطة ام 
على بحر من الخلائق تموج موجان البحر قد ملأ ما بين محطة الحجاز 
والمستشفى العسكري في بوابة الصالحية وسراي الحكومة وحديقة الأمة 
( المنشيّة ) وكبرٌ تكبيرة رددتها معه هذه الحناجر كلها وأحسسنا كأن قد 
رددتها معه الخخائل من الغوطة والأصلاد من قاسيون ثم صاح صيحته التي 
لا تزال ترن في أذني من وراء ثلاث وأربعين سنة حتى لأني أسمعه يصيح 
بها الآن : غورو لن تدخلها إلا على هذه الأجساد . » . 
وقال الأستاذ القاسمي في مكتب عنبر : « لم أدرك شخصياً الشيخ 
عبد الرحمن سلام رحمه الله ولكنى سمعت عنه ممن سبقوني روائع في الذوق 
والرقة واللطف وتحبيب الطلاب بلغة العرب وآداها » وكان شاعراً مبدعاً 
رقيقاً وعالاً ضليعاً » . 


رحم الله اللغوي الشاعر الأديب البحاثة عبد الرحمن سلام الذي ملا 
عصره عملاً وعاماً وبحبة للوطن فكان القدوة التي تحنذى والأمثولة الني 
تقتدى . 

توفي عبد الرحمن سلام في بيروت سنة ١١٠١‏ ها / ١(14ام‏ عله إن 
أذ ترات عل أكل وجه » فحزنت عليه الأمة » وفقدت بده فقيل 
للعام والوطنية والحق والخير . وشيعته بيروت بل الأمة كلها بأرواحها 


وعواطفها ودفن في مقبرة الباشورة . 


كانت قيادته المركزية في دمشق ٠‏ وأصبح مركز الحركة والنشاط » ومدرسة التربية الوطنية 
السياسية » وسيطر على الحياة العامة » وقاد جماهير الشعب ٠‏ وغذى في نفوسها روح المقاومة 
لرة عادية الأطاع الاستعمارية » ولم يعمر طويلاً إذ سريعاً ما أغلقه الفرنسيون بعد الاتتداب 
( مجلة الجمع مج : 35 ص 11١‏ مقالة الأستاذ الدكتور شاكر الفحام عن المرحوم الدكتور 


المراجع 
أعلام الأدب والفن ؟ / 5/8 1/٠‏ أدم آل جندي 
- معجم المطيوعات ١١‏ يوسف سركيس 
- معجم المؤلقين © / ١5‏ عمر رضا كحالة 
مكتب عثير ١‏ » 8(ء 10 ظافر القاممي 
مجلة العرفان 18٠ ١/4 / ٠"‏ 
"١‏ / كلا ملا 


مجلة الجمح العامي العربي مج 58/1١‏ ء 77 

إضبارة الشيخ عبد الرحمن سلام في جم اللغة العربية بدمشق . 
مقابلة مع الأستاذ أمد القاسمي مدير أوقاف دمشق سابقاً . 
مقابلة مع الأستاذ هيج غبرة . 

الأعلام ؟ / 05 . 


التعريف والنقد 
في كتاب « الشوارد في اللغات » للصاغاني أيضاً 


الدكتور إبراهيم السامرائي 

نشر الأستاذ الدكتور أحمد خان في باب التعريف والنقد في الجزء 
الأول من الجلد الثاني والستين من مجلة « الجمع » الموقرء شيئاً استدرك 
فيه على نشرتي « الكتاب » » وها النشرة البغدادية » والنشرة المصرية . 
وكان قد عرض لتلكما النشرتين سقط لم يفطن له محققا النشرتين » وهو 
الورقة الأولى التي فيها اسم الكتاب والمقدمة » وورقة أخرى . 

وقد أثبتك الأستاة: الفاشل المقظ + قنش عقجة القننطة والوركة 
الأخرئ:: 

أقول : قرأت ما انكر الأسشاذ أحد ان ووقنت عل دول 
الصاغاني : « .... وأوضحت فيه ُنْيّات طرقها من جَوادّها ... » . 

ثم قرأت تعقيب الأستاذ الدكتور عبد الكري اليافي في تعليقه في 
« آراء وأنباء » في الجزء الثاني من الجلد الثاني والستين » على ما جاء في 
الجزء الأول » اذ وقف على ما نشره الأستاذ أحمد خان . لقد صحح 
الأستاذ اليافي ما جاء من كم معدول عن جهته في نص الصاغاني » وقد 
زفق في تسحيضاته كل التويي .شي أنه رأى أن« ضواب د كنكنات 
طرقها » ينبغي أن يكون «٠‏ تَنِيّات طرقها » جمع « ثنيّة » . 

أقول : يبدو لي أن الصواب هو« بُنَيّات طرقها » ذلك أن « بُنَيَات 
الطريق » هي الطرق الصغار تتشعّب من « الجادّة » وهي تنصرف أيضاً 


م 


4 في كتاب « الشوارد » 
مجازاً فتكون بعنى « الترّهات » . 

وليس من مكان « للقّنيّة » التي هي في الأصل الطريقة في الجبل , 
وقيل : العقبة » وقيل الجبل نفسه . 

وأعود الى ما جاء في الورقة الساقطة فأقف على قول الصاغاني : 
8 :.. يقال للضغار الضاوتين حَوَكَ سوء +.. + .ض: ١20‏ ( المرء الأول ) . 
أقول : ليس من دليل أن «٠‏ الضاويّين » بتشديد الياء » ذلك أن 
« الضاوي » بالتخفيف قد تصلح هنا لأن « الضاوي » بالتشديد من 
قولهم : « أضوى الرجل » أي وَلِدَ له ولد ضاوي » وكذلك المرأة » وهذا 
من الحديث الشريف : « اغتربوا لاتضووا » أي تزوّجوا في البعاد 
الأنساب لا في الأقارب لثلا تضوّى أولادم ..... 

وإني إذ احترز هذا الاحتراز لأن « الضاوي » في قول الصاغاني ليس 
فيه ما يدل على أنه يومىء إلى الحديث الشريف » بل إن الكامة صفة 
كغيرها من الأسماء المنقوصة كالحاوي والراوي ونحو ذلك . 

ثم إني أستظهر بما أثر عن الفرّاء من أنه قال:«ه ضاوي » 
بالتشديد » ضعيف فاسد » وهو « فاعول » مثل « ساكوت » . 
على أن كتب العربية أشارت إلى ماورد عن « ثمر» الذي أشار إلى 
« الضاوي » بالتشديد . 

أقول : هذه وقفة وجدت أن الإشارة إليها مفيدة . 

وكنك أوذ لو أن الأسعاة احد ان عارض تمحتة الكائلة المينة 
بالطبوعتين » وهذه المعارضة مفيدة في تقويم النشرتين من حيث أنها 
نسخة الدمياطي تاميذ الصاغاني . 


تعليق وبيان رأي 


الدكتور عبد الكريم اليافي 

أشكر للرصيف الكريم الدكتور إبراهم السامرائي تنبيهه على أن 
الأصل في النص المصحح «٠‏ يُنِيّات » . هذا هو الصواب دون ريب ء لا 
بيات بفتح الثاء وإن كان للها وجه , ولا ثُنَيّات بض الثاء إذ لامحل لها 
هنا . 

هذا ولكن الميل إلى قراءة الضاوي مفرد الضاوين في النص 
بالتخفيف ليس صالحاً . وليس في النص إشارة إلى الحديث الشريف ولا 
إلى غيره . 

نحن نفرّق بين الضاوي امم الفاعل المنقوص والضاويّ بالتشديد على 
وزن فاعول وهو الذي ثبت ورسخ فيه امزال والضعف والفساد منذ 
ولادته . وكتب اللغة كلها تثبت إلى جانب أسم الفاعل لفظ الضاوي 
بالتشديد . وسياق الكلام يقتضي اختيار التشديد لان الضاويين 
بالتشديد لدهم من الوجهة النفسية « عقد النقص » و« الشعور 
بالتخلف » فيحقل أن يكون بعضهم أولاد سَوْء أو حَوَكَ سَوْء. ونص 
« لسان العرب » الذي اعقمده الحقق الفاضل : « الازهري : الضوى 
مقصور مصدر . الضاوي » ود فيقال ضاوي على فاعول إذا كان نحيفاً 
قليل الجسم ... وسئل كبر عن الضاويّ فقال : جاء مشدداً . وقال : 
رجل ضاوي بيّن الضاويّة » وفيه ضاويّة » وجارية ضاويّة . وقال جاء 
عن الفراء أنه قال ضاوي : ضعيف فاسد » على فاعول مثل سأكوت . » 


6م 


1١م‏ تتلى وان رأف 
قول الفراء : ضاوي ضعيف فاسد ليس معناه ضعف الصيغة الصرفية 
ولا فساد الرواية » وافا هو تفسيرء أي معناه هزيل نحيف منذ الخاقة 
فاسد التكوين . والضاويّ يطلق أيضاأ على غير الانسان من أنواع الحيوان 
كا جاء في لسان العرب وغيره . 
هذا وعندى ميل إلى مداعبة الزملاء الكرام . فقول الزميل الكريم : 
: كان قد عرض لتلكا النشرتين سقط » يجعلني أظن أن القم قد زل به ء 
وإفا يريد لتَيّنك النشرتين أو لتَيْنم النشرتين . 
استطراد ينفع في ترجمة لفظ أجني 
لفظ. الضاوي مهم في ترجمة بعض الألفاظ الأجنبية فهو يقابل اللفظ 
الفرنسى عانط36. وكذلك الضاويّة من قوهم فيه ضاوية تقابل اللفظ 
الاتكيري تاتف .ورد ف النصن الفرفبى للعب التديغراقي التعدة 
اللغات 
تتا 10م لذ أصوة تنب , وع[تطقل عسسه عع 1آنكء مقع دع عتاوتاصمة “5 أمع0» 
«عووء 1ت ع0 له مترمصة أله نا كمقل 5د سأفنقتراع دعل عجوم 
فالمراد هنا تماماً الضاويّون بالتشديد . 
وجاء في النص الانكليزي لادعجم : 
01 5]216 [1222مصطة مه ,واتلاطع0 طغزم لعصاطمدمء معنزه 15 111 لفقسطط1]» 


«.وقع 2ع 1762 


وجاء في النص العربي للمعجم الذي كتبناه اقتباساً لاترجمة كا هو الشأن 
في المعجمين الفرنسي والاتكليزي وغيرهما : « ومن هوّلاء [ أي المواليد 
الخديمين ] من يكون قليل الجسم ضعيقاً جدآ فهو ضاوي . » وعقينا على 
ذلك .ق الحناشية :+ الضاوئ الضعيفق خلقة أو هرالاً ::ويقال أضوت 
المرأة جاءت بولد ضاوي أو ضاو».وأيا كان الأمر فلا بد من الاشارة في 


عبد الكريم اليافي ام 
هذا الصدد وفي الختام الى سعة اللغة العربية وطواعية الاشتقاق فيها 
وتعدد أنواعه وصيغه . ومن يوازن هذه المادة مثلاً في اللغة العربية وما 
يقابلها في الفرنسية والانكليزية وغيرهها في مجال الاشتقاق وما ينجم عنه 
من ألفاظ متقاربة المعاني دقيقة الدلالات يدرك بيقين لامرية فيه أن 
تلك اللغات لاتنيقن إزاء اللغة العرنية » 


. هوي «٠‏ م 
اشياء في تاريخ دئنيسر 
مصطفى الحدري 
نشر مع اللغة العربية بدمشق سنة ١548١‏ كتاب تاريخ دنييسر 
للطبيب أبي حفص عر بن الخضر بن الامش التري المتوفى في النصف 
الأول من القرن الهجري السابع . قام بتحقيقه والتعليق عليه الأستاذ 
إبراهم صالح . 
وعلى ما في صنيع الحقق من جودة وإتقان فقد عنت لي وأنا أقرأ 
الكتاب ملاحظات أثبتها في هامش نسختي التي اقتنيتها » ثم رأيت من 
المفيد نشرها على صفحات مجلة المجمع » ولم يكن اعتادي فيا ارتأيت على 
أدلة نقلية » وإفا هي أشياء أفضى بي إليها التأمل والنظر . 
وقد رأيت أن أقدم بين يدي هذه الملاحظات كامة في التعريف 
إخراج الكتاب » وقد اختصرت ذلك كله من كلام الحقق في مقدمته  :‏ - 
ولد أبو حفص عمر بن الخضر بن اللمش التري الدنيسري سنة 
54 ه وحج سنة 555 هاء ودخل إربل لسماع الحديث على ابن طبرزد 
سنة 707 ه . وقد ذكروا أنه كان يتصدى لكل عام يدخل يلده » فيلقاه 
وبأخد عنه:..ولذلك كنوعك مضادر كتنافعه: فلقن القراءات والحدية 
والفقه الشافعي والطب ... وكان ذا بصر بالشعر والنثر . وم يذكر 
المؤرخون أنه ألف غير كتاينا هذا . 


4م 


مصطفى الحدري 4م 

أما دُنَيْسَر فهي مدينة بالجزيرة الفراتية » قريبة من ماردين » 
واسعها الآن في تركية « قوج حصار» واسمها القديم دنيسر ء وهو مؤلف 
من كامة « دنيا » العربية وكامة « سَرْ» الفارسية » ومعناها الرأس » فهى 
بذلك م رأس الدنياء. وقد مماها ابن جبير في رحلته ص ١١*‏ 


١ 5 
. نيصا"‎ 


والتسخة الى اعيدها الحقى نبكة فرينة عزونة الأول وقد مقظ 
فو تهنا ءلمل متك ابه عل لديو ودر أن الانع فيه 
تصرف فيها بشيء من الاختصار » وإن كان قد قال : « كتبته من نسخة 
كتبت من خط المصنف وقوبلت عليه » ول أحذف منه إلا قصائد يسيرة 
فق القهن»:: وقه قال قبل ذلك +« آخرها اسيك هئ كناب حلية 
السريين من خواص الدنيسريين » وأظن كة أنتجته تصحيفاً صواها : 
انتخبتهل" . 

- ترجم في ص 77 لأبي بكر بن عبد الله بن رواحة التري » وذكر 
أنه قرأ على أبي الأصبغ السماتي المعروف بابن الطحان . وقال في آخر 
الترجمة : « وقيل لي : إن كنان توفي سنة خمس وبمانين وخسمئة » وعلق 
الحقق في الحاشية بقوله : « كذا في الأصل ولعله أمم المترجم له » . 

وأنا اطع كلة كنان خط » ولغليا الطحان : 


ترجم في ص ؟6؟ لأحد العاماء فقال : هو صقلي الأصل ؛ المصري 


. ١١ انظر مقدمة الحقق ص‎ )١( 
اتتجثّة » بلا هزة فوق الألف » ويظهر أنها‎ ٠ جاءت هذه الكامة في ص 115 هكذا‎ [ )1( 
وجاءت فيها « انتخبته » على‎ ١١ خطأ مطبعي » فقد حى الحقق هذه الفقرة في مقدمته ص‎ 
. ] الصواب / المجلة‎ 


0١-م‎ 


١٠م‏ أشياء في تاريخ دنيسر 
المولد والمنشأ » ماردي الدأر . 

قلت : والأوفق أن تكون العبارة هكذا : هو صقلي الأصل » مصري 
المولد والمنشا » ماردي الدار . 

- وقال في الصفحة نفسها : أقرأ بدنيسر, وأسمع بالخندف . وكنت 
أقرأ الحديث عليه بالمشهد اللمعروف بعمرو بن خندف . هذا لا يعرف 
عند أهل العلم . 

قلخ » والعبارة الألعيزة أظنها مشحننة مخ أحد القراء عل النشفة 
المتقول عنها . يريد أن يبين بها أن عمرو بن خندف غير معروف في 
الصعابة وهم دونهم . 

- قال المؤلف في ص ١؟‏ قرأت عليه بخان السبيل الشهابي . وقال 
الحقق في الحاشية : كذا ولعله الثالي . 

وأقول : لعله منسوب إلى ما نسبت إليه المدرسة الشهابية بدنيسر . 
وانظر ذلك في ص ٠١١‏ . 

- وقال في ص 7 وإذا عرض عليه شيء من ذلك امتنع » حتى أنه 
أمتنع من الإقامة بالجامع الغربي بدنيسر لكوا ولاية سلطائية . 

أقول : وصوابه : حت إنه امتنع ... 

مر في الحديث في ص 5" علاما يقتل أحدم أخاه ؟ والصواب : 
علام ؟ 

- وورد في ص 59 ٠‏ ثم صب ذلك الماء عليه » يصبه على رأسه 
وظهره من خلفه » ثم يُكفى القدحٌ وراءه . 

وأظن الصواب َم يُكفئ القدح وراءة + 


مصطفى الحدري الم 

- ذكر في ص ١‏ أن رجلا كان يأكل الأفاعي وهى أحياء . 

وأظن الصواب : وهن أحياء : ا 

- وقال في الصفحة ٠0‏ واليد العليا [ هي ] المنفقة : والسفلى [ هي ] 
السائلة . وأرى أن الضير ما بين المعقوفتين في الموضعين لا ضرورة 
لإثباته » لاستقامة العبارة من دونه . 

- أورد المؤلف في ص 51 77 قول الني يِه : كرم لزه قراف 
ومروءته خلقه » وحسبه دينه . وساق سنده بروايته عن أبي هريرة ) 
فبين الحقق في الحاشية أن الإمام مالكا قد أخرجه في الوطأ من طريق 
يحى بن سعيد عن عمر بن الخطاب موقوفاً . وقال : انظر جامع الأصول 
١‏ 840 والأولى له أن يراجعه في موطأ مالك وهوفي ١5/١‏ من 
تنوير الحوالك للسيوطي . وأزيد أنه في الستدرك ١١6 ١98 /١‏ وفي 
سنن الدار قطني ؟ / 5١8‏ عن أبي هريرة مرفوعاً . وذكر العظم آبادي 
أن البيهقي وابن حبان قد أخرجاه . ورأيت في معجم ونسنك ومن إليه 
أنه في ؟ / ١7١‏ و17 من مسند أحمد بن حنبل رضي الله عنه . 

- وورد في حديث عائشة رضي الله عنها ص 8/ : فبينا أنا أبي إذ 
التعائقت خل افراة من الانصتان من السعيعه .ريق وضع افق عل 
اليد :انا :قال ف الذاعية وها و الادرل زلسيت: قه الا 

قلت : هو واد في منطقة وادي القرى شالي المدينة المنورة . وانظر 
معجم البلدان ٠‏ / 508 . | 

- ورد في ص 6 أبيات من الرجز أولها ؟ هو في الخطوطة : 
نسيت صاح الوناً ميذّ ابن انق 
وصحح الحقق العجز بقوله : مذ نبا بنا » وبقي فيه خطأ هو مذ لأنها في 


كم أشياء في تاريخ دئيسر 
الحقيقة : منذ ء ولا يستقم الوزن إلا ها . 


- وأورد في ص 51 قول الشاعر : 
وهو الطريى إل امدق وفيا “لكديياتي التو الرن شور 
والدياجي تصحيف ٠‏ والصحيح : لدياجر . 

- ومن القصيدة نفشها : 
وقفوا نفوسهم عليه فجدُّم لا يشي وذووهم لد يفدق 
والصواب فها أرى : 
وقفوا نفوسهم عليه فحدهم ‏ لا ينثي ودؤوهم لا يفتر 
لأنّ امهو الذق وق أو لا يط ؛ وذووم لأنيفار ليس الما فضى.. 
والدؤوب هو الذي لا يفتر. 

- وذكر المؤلف في ص ١١7‏ أن بعضهم أنشد : 
المرء عسدة أيسام عيحية- كن الققف اماي مدنا 
والصواب : وكاها أنقضّت . 


- وأورد في ص 177 قول الشاعر : 
تغنت بلحن رجعته كآابة فراجعني شجوي ودق فأرقا 
وأظن الضواف :درق فارقا > لآن اللحق حوضف عالرقة لا بالدقة . 

- وأورد في ص ١4١‏ قول عائشة رضي الله عنها : ومهها يكم الناسَ 
فقد عامه الله . والصواب : مهما يكم الناس ... 

- وقد فسرر المؤلف ص ١45‏ ما ورد في حديث عائشة ء فقال : 
ألحزني » وبين أن اللهز هو الضرب بجميع اليد على الصدر . وأقول : إنها لم 
تقل ألهزني وإنما قالت لمهزني . وأرى أن قوله بجميع اليد تصحيف 


مصطفى الحدري لم 


والصواب : بجمع اليد . 

9 وأوزة في ص ١5١6‏ قول الشاعر : 
قؤول إذا حار الورى عن إجابة وما بعد ما يبدي مقال القائل 
والصواب : إذا حاد الورى عن إجابة » وذلك من الحيدة لا من الخيرة . 


- وأورد في ص 1717 قول الشاعر : 
إن من أين السدلة رها ساخي اللفظ ساحي المقلتين 
وأظن هنواب المدز هكذا : ساحر اللفظ ساجي المقلتين . 

- وأورد في ص 154 قوله : 
ولم ترضني عنكم لييلات قرم فأدعوا إلى الرحمن بالعود واللقا 
والصواب : فأدعو . 

-.وقال الآخرق ص ذا 
وكا الناسّ فيه غير واحدة لمو ولعب وآراء وأنباء 
ف 

والضواتة + وكل.فا التابرة فية:..: 

8 أؤزة في ص ١860‏ قول الشاعي : 
يا بدر إن طال المطال فعد على بعد البعاد تحية تحييه 


والصواب : 
يا بدر إن طال المطال فعد على بعد البعاد تحجية تحييه 


- وأورد في ص 181 قوله : 
جنى طرفي على قلبىي وكن جل رزؤه السهر 
والصواب : فكان جزاءه السهر . 


٠ 0 35‏ ع 
أثر الإسلام في اوربا 
في القرون الوسطى 
للأستاذ مونتغومري وات 

مراجعة الدكتور صفاء خلوصي 
كثيرون ثم الذين كتبوا في هذا الموضوع ولا نزال بحاجة إلى المزيد 
من الأقلام التي قوق غنان + لأسبنان ستعددة أمها أن عض كزاهية 
الاسلام والتقليل من شأن تأثيره العامي والثقافي » وارجاع كل فضل الى 
الاغريق قد مض واتقضى » وجاء عصر الموضوعيّة والبحث الاكاديمي 
المجرد من التحيّز والعاطفة ؛ ومنها أيضاً أن فضل العرب أخذ يتزايد 
بتحقيق المزيد من امحطوطات المطمورة تحت غبار القرون ونشرها 
وترجمتها للعالم الغربي » وكذلك ظهور شباب عربي يتقن اللغسات 
الأجنبية » ويحسن نقل التراث العربي الاسلامي الى الغرب ٠‏ وقيامٌ النزعة 
الجديدة لايجاد عام موحّد » وحصول تقارب بفضل سرعة المواصلات » 
وتيسر اللقاءات على مختلف الأصعدة الثقافية. والعامية . وبوسعنا أن نعتبر 
العصر الذي تلا الستينات والذي كثرت فيه هجرة المسامين واستيطانهم 
الاصقاع الغربية « عصر اليقظة الاسلامية وتفهم الاسلام ». ومن بين 
أولئك الذين حاولوا أن يدلوا بدلوهم بين الدلاء ويساعدوا مواطنيهم على 
إدراك مدى لقاء العرب والمسامين مع الغرب وتأثيرهم فيه الأستاذ 
مونتغومري وات » 4هللا بمعددمهاده] الاستاذٌ المقرس بجامعة أدنبره 
للدراينات: العزينة والاسلافية كد أخقنا اق« حليلة استعراضنات 

إسلامية » بكتابه . « أثر الاسلام في أوربا في القرون الوسطى : 


غلم 


صفاء خلوصص دم 
عطمتناظ 116016021 هه ج1513 كه ع معبائم1 106 ولو سمح لي القاريٌ 
بالنحت لقلت : أثر الاسلام في أوربا القَرُوسْطِيّة » جاعلا اللفظة الأخيرة 
بمثابة ترحمة للفظة 21/عندء76 الانكليزية . 

ا كان الأمر فان الكتاب يضم ١١50‏ صفحة من القطع المتوسط 
وقد كسيره المؤلف على ستة فصول هي : ( ١‏ ) ظهور الاسلام في أوربا 
(؟ ) التجارة والتكنولوجيا ( أو التقنيّة ) (؟) إنجازات العرب في 
ميادين العم والفلسفة والرياضيات والفلك (؛ ) سقوط الأندلس 
والحروب الصليبية  (‏ ) العم والفلسفة في أوربا (1 ) الإسلام والوعي 
الذاق الأورق + 

وخم الكتاب بقائمة تضم /5١؟‏ كامة عربية دخلت في اللفة 
الانكليزية » وهي قائمة موجزة بالنسبة لثلاثة آلاف اللفظة التى عثر 
عليها الباحث الانكليزي وولت تيلور :18910 7/21 والعشرة آلاف التي 
عثر عليها الرحوم الدكتور سلهان أبو غوش . 

وتلي القائمة ملاحظات وهوامش وحواش تستغرق ١‏ صفحة وقد 
استغق المؤلف بما ورد فيها من مصادر عن مسرد خاص بالمصادرء أن 
سفره القيم بمسرد هجائي للموضوعات والأعلام والبلدان الخ .... 

والحق أن الأستاذ (وات) قد أنصف العرب والإسلام إلى حد نكاد نقول 
معه : إن الرجل لابد أن يكون منحدراً من أصل عربي » وإنه في قرارة 
نفسه مسلم وإن لم يتظاهر بالاسلام » ولامرة الاولى أجد مستشرقاً يكتب 
في الموضوع دون أي دس ناع مختبئ بين السطور على عادة الانكليز عامة 
والمستشرقين بصورة خاصة ء ويعلن بصراحة أن أمم موضوعين برع فيها 
العرب بالدرجة الأولى هما الطب والفلك ( وبضنه التنجم ) » وذلك لان 
الخلفاء كانوا يهقون بصحتهم ولا سوا الممعودين منهم ( من أمشال أي 
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جعفر النصور ) وبطالعهم ومستقبلهم لكثرة ماكانت تحاك حولم من 
مؤامرات ودسائس » ولعرفة الأوقات الملائمة للحروب والغزوات وققع 
الفئن والثورات فكان لابد من معرفة عم الفلك , وكان لابد اذن من 
تقريب المنجمين والفلكيين فضلاً عن الأطباء الى بلاط الخلفاء وقد ذهبوا 
إلى أبعد من هذا فأقاموا المستشفيات ملحقين بها معاهد لتدريس الطب 
ومستشفيات سيّارة تجوب المدن الصغيرة والقرى النائية لكلا يحرم رعاياهم 
من العناية الطبية فينشروا الأوبئة والأمراض فيعود ذلك بالكوارث 
الاقتصادية وتقل الأيدي العاملة والسواعد الحاربة . 

ويتحدث الأستاذ مونتغومري عن الترجمة والترجمة المعاكسة فالأوإن 
كانت من الاغريقية والسريانية والفهلوية والسنسكريتية الى العربية 
لايجاد « النهضة العربية الاسلامية » ٠‏ والثانية من العربية الى اللاتينية 
اللغة المشتركة ممم ههدنة لأوربا يومذاك لقيام « النهضة الأوربية » 
أو الرينيسانس م ( أو الولادة الجديدة !)2 , 

ومن غريب الاتفاق وعجيب المصادفات أن أساطين الترجمة في 
حركتي النهضة كلتيها كانوا من العرب وإن قام معهم من ساعدهم من 
الأعاجم . ففي الحركة الأولى ( الترجمة إلى العربية ) لمعت اسماء حنين بن 
اسحق واسحق بن حنين وحّبيش » وفي الحركة الثانية ( الترجة الى 
اللاتينية ) لمع اسم قسطنطين الافريقي الذي أقام أول مدرسة للطب في 
أوربا هي مدرسة ساليرنو «هلة5 في الساحل الغربي من ايطاليا وترجم 
العديد من الكتب الطبية والفلسفية من العربية إلى اللاتينية وبذلك 
أطلق أول شرارة للنهضة الأوربية دياجير القرون الوسطى . 

وهنا يحسن بنا الوقوف لنتساءل « من هو قسطنطين الافريقي » 
هذا الذي يسميه الأوربيون قناهةه41 كناصناصهوم20 ؟ إنه لغز مير 


صفاء خلوص لالم 
وطلسم محاط بالغموض والابهام » وجل مانعرفه عنه أنه كان تاجرأعربياً 
مساماً ربما كان يتاجر :بالعقاقير فضلاً عن الأنسجة والاقشة بين شالي 
إفريقيا وإيطاليا وقيل إنه تونسي » ولد في تونس وعاش فيها مدة » ولا 
ذهب :الى ايظاليا: في تجازة وشاهد-ماكان عليه الطنت من وضع فزن برق 
تواعساه ال الغيال الأفرويقي وكرين الطب ورتفل الى ومشيق, وحلي 
وبغداد فازداد معرفة وجمع الكثير من المحطوطات الطبية وعاد ها إلى 
ايطاليا وعكف على ترجمتها إلى اللاتينية وتدريسها في ساليرنو » وقيل 
إنه اعتنق المسيحية والتحق بدير الآباء البنديكتين «تاهتةوم8 ... 
وتِسمّى .بقسطنطين الافريقي » ولا نعرف اسمه العربي الاسلامي إطلاقاً . 
فهو من الشخصيات التي تحتاج الى المزيد من البحث والاستقصاء لاماطة 
اللثام عن صفحة مهمة من صفحات انتقال الحضارة العربية الاسلامية إلى 
الغرب » ولا نكاد نعرف شيئاً عن مسقط رأسه على وجه التحديدء ولا 
عام مولده غير أننا نعرف أنه توفي سنة ٠١87‏ لاميلاد وقبيل وفاته 
بسنتين ( 0/8 ه - ٠١840‏ م ) سقطت طليلطة بأيدي الاسبان فانطلقت 
الشرارة الثانية للنهضة الأوربية » إذ وقعت محوزة الأوربيين كنوز العم 
العربي الاسلامي وأخذ الأوربيون يتوافدون على طليطلة ليغترفوا العم 
والعرفة تن :مناهلا + ويسودوا إل بتلادم. ليتغروًا متاحضدوا عليه 
ويترجوا الكتب العربية التي درسوها . هكذا قعل جيرارد الاكرهوني 
زالا يظال ): مدمسععة أه قهوة راد يلاد الباق (الانكيرق ) عضوم 


غ018 0:ا » ومن عجيب الاتفاق أن جامعة باث شرعت منذ سبعة 
أعوام بتدريس العريبة للطلبة الوافدين عليها من الأقطار العربية 
كضرب من رد اليل إليهم في القرن العثرين بعد أن أخات العم 
والمعرفة من ( طليطلة ) في القرن الحادي عشر ! 
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وبوسعنا أن نضيف إلى الرافدين الايطالي والاندلسي رافداً ثالث هو 
الصقلي » فامذة قرنين كانت صقلية منار البحر المتوسط تغمر بشعاعها 
الساطع حوض المتوسط ولاسها جنوبي أوربا بأسره » وحتى بعد أن دالت 
دولة العرب وحَكَمّها النورمانديون بقي ملوك النورمان يرعون الثقافة 
العربية الاسلامية أفضل رعاية » ولا سها على عهد ملكيها روجر الثاني 
( 1105-1137 م ) وابنه ول الأول ( 1165 1177م ) فعلى عهدهما نبغ 
الجغرافي العربي الشهور الادريسي (419:-_مامه) (١٠٠ك!‏ ككللام) 
الذي وضع امل وصف للعالم كا كان معروفاً يومذاك عند المسامين وقد 
درس ماتوصل إليه الجغرافيون الذين سبقوه وحصل ٠‏ بموافقة املك ٠‏ على 
معلومات من زوّار صقلية والسيّاح الوافدين عليها » ا أنه قام بأسفار 
ووحلات: واسعة النطاق :من آسينا الى الساحل الغربي من انكلترة » ورسم 
مالا يقل عن سبعين خارطة ( عشرة لكل جقٌ من الأجواء السبعة التي 
قسم اليها العالم) مع وصف مسهب . كل هذا أصبح فيا بعد يعرف 
بكتاب روجر ء ويلاحظ في رسمه لخارطة الجزيرة العريية أنه جعلها 
مقلوبة وذلك كي يجعل الكعبة المشرفة في اتجاه علوي وتبدو الخارطة 
وكأنها أخذت من الجو في أيامنا هذه » وهذا مظهر من مظاهر عبقرية 
الرتجل:: 

ويقول الاستاذ مونتغومري إن المؤرخين حين يستعرضون الغزوات 
الي شهدتها أوربا على يد الشعوب الجرمانية والصقلبيّة وامجرية والنورسيّة 
يتصورون أن غزو العرب للاندلس وجزر البحر المتوسط من هذا القبيل 
أي من الغزوات البربرية » ولكنها في الواقع كانت تختلف عنها كل 
الاختلان + فالقباكل المزمانية همرت زؤما واللضارة الروماتية فى حين 
أن العرب أقاموا حضارة سامقة البنيان في شبه جزيرة إيبريا دامت نحواً 


صفاء خلوصص 8415 
من مافائة سنة أي مدة تعادل ضعف ماح فيه الاسبان بلادهم حتى يوم 
الناس هذا ء فتاريخ اسبانيا ثلثاه عربي اسلامي وثلشه فقط اسباني 
مسيحي » وكان غزو اسبانيا ضرورة ملحة لاعادة بناء أوربا اقتصادياً 
وتجاريا وثقافياً وحضارياً » وإن كانت تجارة أوربا اتجهت بادىء ذي 
بدء صوب الشهال متحاشية الجنوب العربي الاسلامي لمدة من الزمن : 
ولكنها ماعتّمت أن أقامت علاقات تجارية واقتصادية رصينة مع النظام 
الاسلامي القائم في الجنوب لذلك عثر على العملة الاسلامية في أقصى 
الأصقاع الأوربية كفنلندة واسكندينافيا غير أننا لا نوافق المؤلف حين 
يزع أن الدين الاسلامي هو دين التجار لأن مكة كانت مركزاً تجارياً 
وكان الصحابة الأوائل يحترفون التجارة » فالاسلام ليس دين امزارعين 
والحرف الأخرى على رأيه ؛ وهو غير مصيب في ذلك ٠‏ لأن الاسلام دين 
للبشرية كافة على اختلاف حرفها ومهنها وأجناسها وسلالاتها . 

وانطلاقاً من فكرة أن الدين الاسلامي دين التجار وأصحاب 
الأعمال يرد مونتغومري وات على ايرنست رينان مهم86 ؛وومم8 الذي 
يزعم أن فكرة التوحيد الصارمة في الاسلام إفا جاءت نتيجة شعور 
البدويّ بتفاهته إزاء الصحراء الشاسعة المترامية الأطراف فيقول الاستاذ 
« وات » : إن المسامين الأوائل لم يكونوا من بدو الصحراء بل كانوا قوماً 
متحضرين من سكان المركز التجاري بمكة والواحة الزراعية في المدينة 
ولو أن القوة التي دعمت المدّ التوسعي أيام الفتوحات جاءت من الصحراء 
ومن القبائل البدوية بالذات » ومكتنا أن تقول أيضاً إن فضائل الاسلام 
انطوت على أفضل ماعند البدو مما يلاثم الحياة الحضرية » وك كان البحر 
وسيلة التجارة لأهل البندقية وسائر الايطاليين في القرون الوسطى 
فكذلك كانت الصحراء وسيلة للتجارة أيضاً بالنسبة للعرب والبدو الذين 
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كانت الطرق التجارية تمر محاذية لخيامهم , ولو أنم لم يؤمنوا بالاسلام 
بادىء ذي بدء من أعماق قلوهم فالأعرابُ ‏ كا قال القرآن الكريم ‏ أشد 
كفراً ونفاقاً ! 

وككلة أخيرة فإن كتناب موستومري' وات « أثن الآسلام فى أورنا 
في القرون وسطى » يُقرأ بمتعة فائقة من الغلاف إلى الغلاف من دون 
ملل . 


5 ع 
اراء وانباء 
فقيدان جمعيان جليلان 
نعى إلينا المجمع العامي في القطر العراقي الشقيق عالين 
فاضلين من أعضائه العاملين, هما : الدكتور أحمد ناجي 
القيسي والدكتور جواد علي ٠‏ | 
إن العالمين المذكورين من الأعلام الذين تفاخر بها 
العربية » والمصاب يفقدهما جسم » والاسارة بشغور مقعديهما 
في امجمع الشقيق فاجع أليم » عوض الله منهها في خدمة 
العربية لسان الذكر الحكيم خيراً . 
ونقدم نبذة مقاتضبة عن حياة كل منها فيا يلي : 


بقام 
د . عدنان الخطيب 


١‏ الدكتور أحمد ناجي القيسي 


١١97 8‏ ها / ١١1ؤا ‏ لإلمؤا 1 


ولد الدكتور أحمد ناجي القيسي في بغداد سنة ١١78‏ ه (1114 م ) 
فق أنرة عرفت بالعام والفضل وخدمة العربية والإسلام » فنشأ 
محبأ للعم والمعرفة فطلبها باذلا جهده في الاستزادة منها » وقسد أنبى 
تحصيله العالي في دار المعامين العالية في بغداد » ثم تابع دراسته في 
جامعتي طهران والقاهرة إلى أن حاز درجة ( الدكتوراه ) بمرتبة 
الشرف ٠‏ ول يزل يتابع علوم العربية وأداها ويغوص في خضها وبخاصة 
عام النحو منها » حتى غدا واحدأ من يشار إليهم بالبنان في هذه 
العلوم . 


م١‎ 


وقام الفقيد بتدريس العلوم التي برع فيها في كل من دار المعامين 
العالية وكليتي الأداب والشريعة وفي الجامعة المستنصرية يبغداد , مشرفاً 
على بحوث الطليبة ورسائلهم لنيل درجتي ( الماجستير ) و 
( الدكتوراه ) . 

وشارك الفقيد في تأليف عدد من الكتب ونشر بحوثا قية»ء كا 
حقق بعض كتب التراث مثل « كتاب الوفيات » لأبي الوفاء الحاجي 
الأصبهاني مع زميله الدكتور بشار عواد معروف" . 

وكان من آخر أعمال الفقيد تحقيق كتاب « دقائق التصريف » 
للقايم بن المؤدّب بالاشتراك مع الزملاء الضامن وتورال » وقد أخرجته 
مطبعة المجمع العراق بعد وفاته ره الله . 

وأسهم الفقيد في كثير من الحركات الفكرية التي قامت في القطر 
العراقي الشقيق » ؟ كان عضوا فمالاً في عدد من النعيات الأدبية 
والفكرية » مشاركاً في كثير من الحلقات الدراسية والندوات العامية . 

وفي سنة 19718 م انتخب الفقيد عضواً عاملا في المجمع العامي 
العراقي » وكان سنة الاخلاام في عداد وفده إلى دمشق للاشتراك قي 
احتفال سورية بالذكرى المكوية لولادة الأستاذ الرئيس محمد 
كرد علي مؤسس المجمع العامي العربي » وقد كان في عامه وفضله 
ودمائة خلقه مثلا رائعا للمجمعي الفاضل . 

ولما كانت سنة جُدد تعيين الفقيد عضوا عاملا في الجمع 
العامي العراقي وفق الأحكام القانونية التي صدرت باعادة تكوينه . 
فكانت جهوده في عهد المجمع الجديد ومشاركته في الأعمال المجمعية مرموقة 
مودة . 

وقد استأثرت رحمة الل بأمد ناجي القيسي » بعد مرض عضال 


69 انظر جلة كلية الآداب بجامعة بغداد عدد نيسأن 19351 , 


عدنان الخطيب تفن 
تحمل آلامه بصبر وجَلد » في الثامن عشر من رمضان سنة ١409‏ للهجرة 
وفق السادس عثر من أيار سنة ها للميلاه » تغمده الله بالرمة 
والرضوان . 
؟ ‏ الدكتور جواد علي 
١5084 _ +‏ ه / ا١9١ ‏ لامذا مم 

ولد الفقيد الكبير الدكتور جواد علي في مدينة الكاظمية 
سنة ١١75‏ هجرية ( 19٠١‏ م ) وأكل دراسته الثانوية في يغداد » ثم تابع 
تحصيله العالي بجامعة هامبورغ بألمانيا » ومنها حاز على درجة 
( الدكتوراه ) بتفوق . 

وعاد الفقيد إلى العراق ليتولى التدريس في معاهدها العالية . وفي 
سنة 1551 عندما أسس الجمع العامي العراق » كان في عداد أعضائه 
العاملين » وقد اختير أمينا عاماً له » فأشرف على تنظم إدارته بما 
يؤمن له تحقيق الأهداف التي نص عليها قائونه . 

وكان الفقيد من أعضاء وفد الجمع العراقي الذين وفدوا على دمشق 
لحضور مؤتر الجامع اللغوية العامية الذي انعقد فيها في هاية شهر 
أيلول سنة 15601 » فكان واضح النشاط في اجتاعات المؤقر وقد اختير 
عضوا في أكثر من لجنة من لجانه!" . 

وفي سنة 1918 عندما أعيد تكوين المجمع العلمي العراق من جديد » 
كان الفقيد في عداد أعضائه العاملين المرموقين . 

كان الفقيد شديد الاهتام بميادين الحضارة والفكر العربي » ومن 
أوائل دراساته المتعمقة في التاريخ الإسلامي بحثه الأصيل الشامل في 


. 150 انظر كتاب المؤتمّر من مطبوعات همع دمثق‎ )١( 


نقد فقيدان جمعيان 
موارد تاريخ الطبري وموارد كتب المسعودي ‏ النشور في مجلة 
امجمع العراقي » وهو من أوثق المراجع لدى الباحثين حتى اليوم . 

ومن أشد .دراسات الفقيد دقة وأصالة بحثه عن « ماعرفه ابن 
النديم عن اليهودية والنصرانية'' » وقد بين فيه أن ابن النديم م 
يذكر من عاماء اليهود سوى ( سعديا الفيومي ) ثم ترجم له ترجمة 
وافية دقيقة » وسعديا هذا هو مترجم أسفار العهد القديم إلى العربية 
ومؤلف تفسير بعضها » وتعدّ ترجمته أقدم ترجمة للعهد القديم . وهي 
أول ترجمة عربية كاملة(" . 

وما جاء في بحث الفقيد عن سعديا الفيومي » أنه سلك في كتابه 
المعنن ( الأمانات والاعتقادات ) نبج المعتزلة » مبيناً تأثره بآرائهم في 
التوحيد والعدل والصفات » ثم قارن بينها وبين ما جاء به سعديا 
ومخاولته أثبات أن ( اليهودية لا تتعارض مع العقل وأن العقل والإيمان 
هما توأمان متلازمان وأنهها من منبع واحد ولا يتعارضان )© . 

وخلص الفقيد في بحثه القم عن مؤلفات عاماء اليهود في الأندلس 
وغيرها من الأقطارء إلى التأكيد بأن فضل العرب والمسامين على 
اليهود كان عظها إذ أنهم تنتعوا في ظل حكمهم بحرية التأليف 
والكتابة بشكل لم يتتعوا بثله أبدأ طوال تاريخهم القديم . 

وكان أبرز ماركّز الفقيد جهوده العامية عليه كتابه الفدّ ( تاريخ 
العرب قبل الإسلام ) » وقد كان لزميلنا المغفور له الأمير جعفر 
3 © انظر انجلدين الثامن والماقى من علة ليخ التي العراق.: 

(5) انظر مانقلئاه من كتاب اللؤلؤ المنثور تأليف البطريرك أفرام برصوم على هامش 
بحثنا في ضبط كلة العَلّانية الذي القيناه في مؤمر جمع اللغة العربية بالقاهرة سنة ١541‏ . 

(؛) نقلا عن المؤرخ «0ه انظر القمم الثاني من البحث المنشور في ص ١6١1‏ من الجلد 
العاشر من مجلة الجمع سنة 1977:. 


عدنان الخطيب مام 
الحسني الأمين العام لمجمع دمشق فضل التعريف ا 


الأولى وتقد مااعتورها من عيوب ٠‏ ولا أعاد الفقيد طبع الكتاب أخرجه ‏ 


للناس في عشر مجلدات ضخمة تبوأت مكانتها الأقيزة في اللكتبة العربية , 
وغدت المرجع المعتمد الذي لا يستغني عنه أي باحث في تاريخ 
العرب القديم . 

لقد كان الفقيد من العاماء القلائل الذي أولوا اهتاما خاصا 
بتاريخ الهن القديم وباللهجة التي كان أهله يتكامون بها » لذلك 
كانت عنايته فائقة بدراسة ككتابات الخط المسند للوقوف على صفحات 
كنك اتطة دن جا بيه عضارة المرب:اليقين ».وو كدراننة لفرهنا 
الفقيد تحت عنوان ( أصول الحكم عند العرب الجئوبيين ) أكد أن 
دراسة كتابات المسند الؤرخة في المئة السادسة لاميلاد مهمة جداً لأن 
| تاريخ هذه المئة هو ( مقدمة لتاريخ الإسلام ومبدأ له » وفهمه فها 
صحيحا يساعدنا كثيرأ على فهم عقلية العرب السياسية 


والاقتصادية والاجتاعية والدينية في هذه الحقبة التصلة . 


بالإسلام )"' 

لقد كان الفقيد يملك نظرة ثاقبة لماحة ء ويتمتع بذاكرة قوية 
حافظة » مع جَلد على القراءة وصبر على المتابعة » لا يفلت كتاب نزل 
إل السوق أو أهدي اليه من قبضة يديه حتى يتم قراءته ويسجل 
ملاحظاته على ماورد فيه » أو على ما شابه من خطأ طباعي أو لغوي أو 
سوء فهم لمعاني كامة وردت فيه مترجمة عن لغة أجنبية . وما تجمعت 
لدى الفقيد مرة ملاحظات يفيد نشرها ء إلا وبعث ها إلى إحدى 


(0) انظر الجزء الثاني من المجلد الحادي والثلاثين من مجلة جمع بغداد ص “”؟ 
نيسان 1958٠‏ . 
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45م فقيدان جمعيان 
المجلات التي تعنى بنشر أمثالها » وكانت أكثر المجلات الأدبية والعامية ٠‏ 
الصادرة في مختلف أقطار الوطن العربي ترحب بنشر ملاحظات الفقيد 
على ما قرأ من كتب. العاماء والأدباء » وبخاصة كتب المتبوئين قمم 
الشهرة والمناصب العالية في أقطارهم . 

وقد فازت مجلة ممع اللغة لعربية بدمشق بقدر هام من مقالات 
الفقيد في تقد الكتب نقداً بناء دالا على عبقريته الفذة في الانتباه إلى أي 
سقطة أو زلة أو سهو أو خطأ طباعي وقع في أي كتاب قرأه سواء أكان 
مؤلفاً أم محققاً » وفيا يل أم مانشرته مجلة جمع دمشق للفقيد من تلك 


المقالات : 
المجلد السنة الصفحة الموضوع 
141 كل 11/004 مد بن سلام الجمحي 
حياته وفنون عامه ومؤلفاته 
مقال في الرد على الزركلي وكحالة 
وشاكر بنفي تأليفه«غر يب القرآن » 
3 03 1ت ابو يعقوب الخُريمى 
انصاف للرجل وبيان شاعريته 
13 /1 10" /لالاء ملاحظات على الموسوعة 
13 يكن ل العربية الميسبرة 
3 15 لك اشراف شفيق غريال 
3 1/1 ا ملاحظات على كتاب (وفيات الأعيان) 
3 يفل فقن تحقيق احسان عباس 
44 تفلل 11 


إن وفاة جواد علي فاجعة دهياء ألمت بالعربية وتاريخ علومها . 
وخسارة جسية لعالم فذ متكن , أغنى المكتبة العربية مؤلفات قهة 


عدنان الخطيب لالم 

خالدة » وبأبحاث أصيلة موثقة واصل على اتحاف العاماء والأدباء وعامة 
المثقفين بنشرها إلى آخر يوم من حياته . 

وليس من خدمة تؤدى إلى العربية وتزيد في مجد الفقيد الكبير 
أوفى » من نشر ما خلفه من دراسات ل تنشر وجمع ماتناثر من بحوث 
نشرت له في أرجاء الوطن العربي . 

لقد استأثرت رحمة الله بجواد علي » يوم السبت في الثالث من 
شهر صف سنة 16:8 للهجرة الموافق السادس والعشرين من أيلول سنة 
7 للميلاد » غفر الله له وأسكنه فسيح جنانه وعوض العربية خيراً 
بفضله وكرمه . 


توصيات 
ندوة الازدواجية في اللغة العربية 


أقام ممع اللغة العربية الأردني وقسم اللغة العربية وآداها في الجامعة 
الاردنية ندوة متخصصة بعنوان ( الازدواجية في اللغة العربية ) » دامت 
ثلاثة أيام ( ؟؟  !١‏ شعبان ل60١‏ ه / 5١‏ 75 نيسان ١547‏ م)ء 
والموضوعات التي تناولتها الندوة هي : 

. العربية في الحياة العامة اليومية‎ ١ 

القوو من بالغرينة الصيسة: 

؟ ‏ الازدواجية في اللغة العربية . 

: - العامية والفضحى . 

ه ‏ لغة وسائل الاعلام . 
وقد خلصت الندوة الى التوصيات الآتي ذكرها : 

١‏ الاهقام بالنحو العربي ٠‏ وتيسير أساليب تدريسه » لتقريبه الى 
الطلاب . ' ش 

؟ - تحرير الكتب المدرسية المقررة تحريراأً لغوياً يبرئها من كل 
خط لغوي أو طباعي . 

؟ - جعل اللغة الفصيحة لغة التعلم في جميع المراحل التعلبية في كل 
المقررات الدراسية » وان يحرص كل معلم مهما كانت المواد الي يدرسها . 
على سلامة اللغة العربية تدريساً وحواراً وكتابة . 

* - إغداد الدرسين الأكفياء إعداداً جيدا ومتابعة تأهيلهم 
وتدريبهم على التعلم باللغة العربية الفصيحة . 
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توصيات ندوة الازدواجية لم 

ه ‏ ايجاد الحوافز التشجيعية لمدربي اللغة العربية في المدارس 

والجامعات ولكل من م باللغة العربية في مجال عمله » ويجيدها لفظا 
وكتابة . 

5 الحد من طغيان اللغات الأجنبية على اللغة العريية » ومزاحمتها 
كاج والتوصضية بالاييدا تعلم اللغات الأجنبية الا مع بداية الصفوف 
الاعدادية ‏ لأن تعليم اللغات الأجنبية في المرحلة الابتدائية يدخل الضم 
على اللغة القومية من ناحية » ويؤثر تأثيراً سلبياً في اتجاهات التلاميذ في 
هده المبفلة : ٠‏ 

- توجيه الدراسات اللغوية نحو دراسة اللغة الفصيحة » ووضع 
البرامج التي تجعل منها لغة مكتسبة في حياة الناس لا لغة متعاهة . 

4 - تشجيع كليات التربية والآداب والشريعة على اعتاد مثروعات 
ينفذها طلبتها تجدف الى معالجة الأمية » ونشر اللغة العربية الفصيحة ‏ 
وتعزيز استعالها في أوساط المعامين والاعلاميين وأمّة الساجد والوعاظ 
والخطباء . 

- جعل اتقان الفصيحة . شرطاً في كل تعيين لوظيفة آدارية أو 
حكومية . 

٠‏ - وضع معجم في ألفاظ الحياة الحضارية يعد الشائع » ماكان له 
أصل في الفصيحة أو ما كان معرباً على قياسها » أو مستخرجاً من مواد 
المعجم القديم . 

1١‏ - تعريب التعليم الجامعي في جميع مجالاته ومستوياته. 
واستخدام المعجات التي أقرنها المجامع اللغوية العربية ومؤقرات 
التعريب ؛ في اطار برنامج شامل لتعريب التعلم الجامعي . 

5 - انتاج مسلسلات تلفازية وإذاعية باللغة الفصيحة لتعلم 


م توصيات ندوة الازدواجية 

المبتدئين » وأخرى لغيرهم من الخاصة والعامة » حتى ينتشر الفط اللغوي 
السلم ويشيع على ألسنة الناس . والحد من إذاعة المسلسلات والبرامج 
باللغات العامية » سواء أكانت أردنية أم غيرها . 

١‏ - التزام وسائل الاعلام المتنوعة باللغة الفصيحة في كل ما تقدمه 
للناس . ج' 

5 - تعيين منشىء لغوي أو أكثر في كل دائرة من دوائر الصحافة 
والاعلام يتولى مراجعة نصوص البرامج الاخبارية والثقافية وغيرها 
لضبطها قبل إذاعتها » وكذلك تعيين منشئين لغويين في الوزارات 
والدوائر الرسمية والمؤسسات الرسمية والخاصة يتولون ضبط التقارير 
والمراسلات التي تصدر عنها . 

تعريب اللافتات وأسماء الحال » وكل وجوه الاعلان . 

1 - تصمم برنامج شامل لحو الأمية » قد يكون من بعض وجوه 
تنفيذه أن تعلم البنات أمُّهاتهن ٠‏ ويعم الأبناء آباءهم » وقد يكون من 
لوائحه أن يعم كل متخرج في المدرسة » وكل متخرج في الجامعة عشرة 
أشخاص . 

١‏ - تعيين الجنة لمتابعة هذه التوصيات مع الجهات ذات العلاقة 
وجعلها مادة للحوار» والعمل على تهيئة الظروف الناسبة لاستصدار 
التشريعات الرسمية التي تكفل تنفيذها . 


على مقالة « النختار من شعر بشار» 
الدكتور صلاح كزارة 


اطلعت على القسم الثاني من ( الختار من شعر بشار ) في مجلة الجبع 
الغراء ( مج ؟7 ج ؟ / نيسان 1587 م ) فاستوقفي تعليقان : 

- يتصل أولما ببيتي عبيد بن أيوب العنبري . فقد قال الأستاذ 
الحقق ( ص 587 التعليق رق 10 ) : « ل أقبع على البيتين فيا بين يدي 
من مصادر» . 

والبيتان المذكوران هما البيتان الثاني عشي والثالث عشثر من قصيدة 
عبيد بن أيوب الثالثة عشرة التي جاءت في مموع شعره!" الذي صنعه 
الأستاذ الد كتور نورق حمودي القيسي » ونشرته مجلة المورد ( مج ؟ ع 
5م21 . وقد خرّج الأستاذ القيسي هذه القصيدة ذات 


. عبيد بن أيوب العنبري / حياته ومابقي من شعرة‎ )١( 
. ورواية عجز البيت الثالث عشر : « صحبي رهينة ترب بين أحجار»‎ 

[ (1) جمع الأستاذ الدكتور نوري -مودي القيسي بعد ذلك أشعار ططائفة من شعراء 
عصر بني أمية يعنوان : ( شعراء أمويون ) ٠‏ اطلعنا منها على ثلاثة أجزاء : ش 

الجزء الأول ( بغداد ‏ 1593 م ) وهو يضم أشعار سبعة من الشعراء ثم : مالك بن 
الريب » وعبيد الله بن الحر الجعفي ٠‏ والسمهري العكل . وجحدر بن معاوية الحرزي » 
وعبيد بن أيوب العنبري ٠‏ والخطم الحرزي ٠‏ والعديل بن الفرخ العجلي . 

الجزء الثاني ( بغداد .. 1417 م ) وهو يضم أشعار أربعة من الشعراء مم : حارثة بن 
يدر الغداني » وكعب بن معدان الأشقري ٠‏ والرار بن سعيد الفقعسي » والشبردل اليربوعي . 


أنه 


2 


ننه دعفيبب 


2. 


الأربعة عشر بيتأ من كتاب منتهى الطلب الورقة ١١7‏ / أ( نسخة مصورة 
من مخطوطة مكتبة لاللي باستانبول رقها 114١‏ / انظر مجلة المورد ء ص 
7 مراجع التحقيق ) . 

وللعروق هن آييات :هده القضّيدة البيكان الشامن والبام : 
يارب قد حلف الأعداءً واجتهدوا أيهانبم أنني من ساكني النار. 
أيحلفون على عمياء ويجهمٌ ماعلهم بعظم العفو غقار 
وقد خرّجها الحقق من البيان والتبيين ؟ / 55 » والفسر ٠٠١ /١‏ » 
واخماسة البصرية ؟ / 49٠‏ ء والوفيات /١‏ 615" ». وجموعة المعاني ٠5١7‏ 2 
وذكر اختلاف نسبتههما . 

أما التعليق الثاني فيتصل ببيت الكليت بن زيد الأسدي : 

وهائم مُرّةَ المففي رجالا بلا ذنب اليه ومذنبينا 
فقد علق الأستاذ الحقق ( ص 85" التعليق رق ١٠١‏ ): «ُْ يتح لي 
الاطلاع على ديوان الكيت بن زيد الأسدي .... وأرجح أن البيت من 
قصيدته المذهبة .... » . 

والبيت الذكور هو البيت:القالث والتون بج انحن صييدة 
اللذهبة التي ألحقها الدكتوران داود سلوم ونوري حمودي القيسي بنشرتها 
لهاشميات الكيت بن زيد (ص “5 70٠6‏ ) , بعد استئذان محققها 
العلامة الشيخ حمد الجاسر الذي كان قد نشرها في مجلته العرب ( ج ؟ و 
٠‏ ءعس ؟١١/‏ أذار ‏ نيسان ١915‏ م » ص 87" 837٠‏ ) . 


5 الجزء الشالث ( بغداد ‏ 1947 م ) وهو يضم أشعار تسعة من الشعراء ثم : جبيهاء 
الاشجعي » والوليد بن عقية » والمغيرة بن حبناء القهي » وحمد بن ير الثقفي » وعويف 
القوافي » وجحمد بن بشير الخارجي ؛ وشبيب بن البرصاء » ويزيد بن الحم الثقفي » 
وطريح بن اسماعيل الثقفي / المجلة ] . 


صلاح كزارة م 


أما نشرة الهاشميات المشار اليها فعنوانها الكامل : شرح هاثفيات 
الكيت بن زيد الأسدي » بتفسير أبي رياش القيسي ؛ تحقيق الدكتور 
داود سلوم والدكتور نوري حمودي القيسي / عام الكتب ‏ بيروت 
(1205 ها تكحخدمءط 201 . 

وهي نشرة رديئة سقهة شكلاً إذ اختلطت الأبيات بالشزح » 
ومضوناً إذ حفلت بالتصحيف والتحريف » وخلت من الفهارس وكثير 
من مقومات التحقيق . وقد اعقد ناشراها على مطبوعة الستشرق 
( هوروفيتس ) » وعلى أربع نسخ خطية وصفاها » وألحقا بها مستدركات 
أربعة » أحدها كان القصيدة النونية المذهبة . 

أما شعر الكيت نفسه فقد جمعه الدكتور داود سلوم ونشره في ثلاثة 
أجزاء سنة 1434 م » وقد أطلعت على نسخة منه في مكتبة معهد 
الدراسات الشرقية في مدينة ( ارلنغن ) أيام الدراسة فيها . وقد بذل 
الدكتور سلوم جهداً كبيرا في جمع هذا الشعر المتناثر في المصادر ( نحو 
٠)ء‏ ولكنه لم يخل من أوهام . | 

وللباحثة الألانية ( كاترين ميللر ) دراسة نقدية لهذا الشعرء نالت 
بها إجازة الدكتوراه بإشراف المستشرق انطون شبيتالر من جامعة ميونيخ 
سنة 1515 م » ونشرت في العام نفسه بمدينة فرايبورغ بالمانيا الاتحادية . 
وقد تناولت الباحثة في دراستها عمل الدكتور سلوم بالنقد والتحليل » 
واستطاعت أن تجمع تسعين بيتاً أخل بها جموع شعره » ورأت أن هذه 
الزيادات مع الدراسة إلنتقدية للأشعار التي اختلطت نسبتها يكن أن 
تكون أساسأً صالحاً لطبعة نقدية جديدة للديوان . 


[ (؟) وكان عمد حمود الرافعي قد شرح الماثميات وأصدرها بمصر عام 11097 م بعنوان : 
شرح الفائميات / المجلة] . 


0" تعقسا 


العنوان الكامل لدراسة الباحثة الألمانية : 

المؤلفة 8116 ممنم1 - 
الكتاب 2310 صط1غتمحصحز1 دغل صة113 سنج ممعضس طءعناقءه] عطء م1 - 
الناثر 9 ققواطاءء! , عقاءة! متقاخطء5 قتتول؟1 - 
السلسلة 2 2320 , اعم ا نتطعدقرع21[] عطننا لسبلسهمار] - 


معهد نحو ثْ الخخبار ه0 
العربية الاسلامية بجامعة بكين 

من المعروف أن الحضارة العربية الاسلامية تحتل مكانة مرموقة في 
تاريخ الحضارة العالمية . فقد كان لما أثر عظم في تطور الحضارة 
الأوربية في القرون الوسطى » ؟ أنها لعبت دوراً عظم الأهمية في الربط 
بين الحضارة الشرقية والحضارة الغربية والتبادل بينها . 

واستجابة لرغبة طلاب كليات العلوم الإنسانية في جامعات الصين 
ومعاهدها » وحاجة طلاب الدراسات العليا بها ء في التزود بمعارف عن 
الحضارة العربية الإسلامية » ومن أجل رفع مستوى البحث العامي في 
هذه الحضارة بالصين » أنشىء عام 1541 « معهد بحوث الحضارة العريبة 
الإسلامية » بكلية اللغات الشرقية وآدابها بجامعة بكين » هذه الكلية التى 
تسن مركرا علي هابا ق الضين لدرانعة اللكات الفرقية وامضارات 
الشرقية . 

يضم المعهد حالياً عدا من الباحثين من جامعة بكين وغيرها . 
ويقبل المزيد من العاماء وامختصين في دراسة الحضارة العربية الإسلامية 
من يعملون في مؤسسات الأبحاث العامية ودور التعلم العالي في الصين , 
ليكونوا أعضاء فيه . 

من أم الأعمال والنشاطات العامية التي يقوم بها المعهد : 
أولاً ‏ تنظم أعضاء المعهد في القيام ببحوث في مجالات اللغة والأدب 
والتاريخ والدين والفلسفة والفنون والتربية وغيرها من العلوم العربية 


م 


م معهد بحوث الحضارة 


والإسلامية » وبحوث حول تاريخ الحضارة العربية الإسلامية : نشأتها 
وتكونها وتطورها واتتشارها . والمقارنة بين خصائص كل من الحضارة 
العربية والحضارة الصينية وأثر إحداها في الأخرى . 
ومن الأعمال التي يقوم ها المعهد حاليا : 
١‏ إعداد كتاب باللغة الصينية في تاريخ العرب 
؟ ‏ إعداد كتاب صيني في تاريخ الأدب العربي 
"' - وضع قاموس صينى في الحضارة العربية الإسلامية 
' 0 كان ص في تاريخ انتضارة العربية الإنبلامية . 
- إعداد بحوث حول التبادل الحضاري بين الصين والبلاد العربية 
- إعداد كتاب صيني في تاريخ آسيا الغربية 
ثانيا - تنظ التبادل داخلياً ودولياً في المعلومات العامية 
ثالثاً - دعوة عاماء من الصين والخارج لإلقاء امحاضرات 
رابعا - نشر بحوث أعضاء المعهد في شكل كتب 
خامسا ‏ عقد ندوات عن الحضارة العربية الإسلامية 
إن المعهد الذي أنفىء حديثا تنقصه التجارب في تنظم النشاطات 
العلمية المذكورة » وتعوزه المراجع والكتب ٠‏ لذا يرجو بحرارة أن يتعاون 
مع المؤسسات العامية في داخل البلاد » التي تهتم بدراسة الحضارة العربية 
الاسلامية » ومع المؤسسات العامية في البلدان لمريية خاصة. في إنجاز 
الأغدال السالفة الذكوء وان عضل عل 'فانيدات وتقوفات عجرقة 
الأشكال من قبل هذه المؤسسات . 
فيا يلي أسماء بعض أعضاء المعهد : 
رضوان ليولين روي : خريج الأزهرء أستاذ في جامعة بكين ‏ 
عضو جمع اللغة العربية الأردني » الرئيس الشرفي لامعهد 


معهد بحوث الحضارة لام 


عبد الرحمن ناجون : خريج الأزهر» أستاذ التاريخ الإسلامي في 
جامعة اللغات الأجنبية ببكين » العضو المراسل لمجمع اللغة العربية 
بدمشق 

عمود ماويجي : خريج الأزهر » نائب رئيس معهد العلوم الإسلامية 
الصيى 

ياه عقن جنا هن أستاة ف اللفنة المروينةم "مين ليه اللعنات 
الشرقية بجامعة بكين 

عيسى يانغ يوبى : خريج الأزهرء أستاذ مساعد في اللغة العربية 

جدير قوه ينغ ده : أستاذ في التاريخ العربي بجامعة بكين 

نسم سون تشنغ هسي : رئيس المعهد : رئيس قسم اللغة العربية 
بجامعة بكين 

سابق تشاتغ جيامين : أستاذ مساعد في اللفة العريبة بجامعة بكين 

صاعد جون جي كوين : أستاذ مساعد في الأدب العربي بجامعة بكين 

خليق ليوي شيوه ده : أستاذ مساعد في اللغة العريبة بجامعة بكين 

مجيد شيه جي رونغ : نائب رئيس قسم اللغة العربية بجامعة بكين 


( حياته وخطه ) 


محمد عدنان الجوهرجي 
هو مصطفى بن زكريا بن آيدغش ( آي طوغش ) القرّماني 
( القراماني )') » مصلح الدين الرومي القاهري" . عال من فقهاء 
الحنفية » ومن مواليد القرن الثامن الحجري ( لم تعرف سنة ولادته). 
قال السخاوي في كتابه الضوء اللامع : « وسمّى شيخنا [ ابن حجر 
العسقلاني ] في إنبائه [ إنباء الغمر بأبناء العمر] والده عبد الله » . 
وقال : « انه شارك في الفقه والفنون » . 
قرأ ببلاده على عاماء عصره » ثم ارتحل إلى القاهرة » ودرّس للحنفية 
بالصرغتشية » بعد ( الال يوسف لملطي ) » وقرره ( سودون ) في 
مدرسته أول مافتحت . ثم استقر في تربة الأمير( قجا السلحدار ) » وفي 
تدريس الأمير ( بلاط السيفي الجاي ) . وقد أقى بلاد الروم » وصتف 
فيها كتبا . 


. في دمشق حنام يسمى حمام القرمالي‎ )١( 

(؟) انظر ترججته وأخباره في المصادر التالية : الضوء اللامع ٠٠١ / ٠١‏ » الكتيخانة 
؟/ “اء عاشر افتدي / 184 ء الفاتيكان / 29 8018 ؛ بروكامان 2 / 224 , الشقائق 
النعانية لطاش كبرى زاده / 17١‏ » كشف الظنون / ١1/16‏ , /ا309 » هدية العارفين 
؟ / 48 ء الاعلام للزركلي ؛ / 555 » معجم المؤلفين لكحالة ١01 / ١١‏ 


اقم 


حمد عدنان الجوهرجى ؤم 

قال السخاوي في كتابه الضوء اللامع : إن ابن حجر قال في إنبائه : 
إنه مات في سابع عشر جَّاتَى الثانية سنة تسع [ وثمان مئة ] . واستقر 
بعده في الصرغتشية ( التفهني ) » وفي السودونية ( البدر حسن القسي ) » 
وفي بقية وظائفه ابنه:( امال عمود الماضي ) . ش 

مؤلفاته وتصائيفه ؛: 0 

للقرماني كتاب : ارشاد الرواية في شرح الهداية » وكتاب الهداية 
للمرغيناني » في فروع الفقه الحنفي . ؟ا صنف في بلاد الروم حواشي على 
شرح المصباح المميّى بالضوء . وله شرح لمقدمة الفقيه ( أبي الليث 
السرقندي ) لكتاب الصصلاة وبماه التوضيح » ذكر ( الشعراني ) : انه 
شرح عظم دخل به مؤلفه إلى مصر » فرآه بعض الحسدة » فدس له بعض 
كلام فيه قدح في مقام سيدنا الخليل عليه السلام » فأفتوا بكفره » 
وقتله » فخرج هارباً . وقال طاش كبري زاده في الشقائق النعانية : إن 
كتاب التوضيح مقبول » مشمل على فوائد . وللقرماني رسالة في حم 
اللعب بالنرد والشطرنج . 

خطه : 

تقل العلامة المرحوم خير الدين الزركلي في كتابه الأعلام 
(107/ 7*6 ) أموذجاً لخط العلامة مصطفى القرماني من مخطوطة في 
مكتبة الفاتيكان ( 29 «طهءخ ج:ه8 ) . وقد نقل ماجاء في أخر التحطوطة 
مصوراً في كتابه الأعلام على أنه خط العلامة القرماني ( انظر الشكل 
رق / ١‏ ) جاء فيه مايل : « فرغت عنه يد مؤلفه مصطفى بن زكريا 
القرماني بالقاهرة المحروسة في شهر الله المحرم سنة اثنين [ الصواب : 
اثنتين ] وتسعين وسبعائة » ونسأل الله سببحانه وتعالى أن يحلينا 
بحلية أوليائه » وأن يجعلنا من أتصار الشرع وعامائه بمنه وكرمه 


وجوذه . 


ا ' مصطفى القرماني 
ولقد تفحصت هذا الخط . فوجدت أن العلامة الزركلي رحمه الله 
قد وهم في نسبته لصاحبه للأسباب التالية : 
كُتب الخط على الطريقة الفارسية ( نستعليق ) » وهو خط متأخر 
عن القرن الثامن الحجري » يعرفه من له الدربة . والمارسة في 
معرفة الخطوط » والتنقيط » وكتابة الحروف ووضوحها . 
ان الاعتاد على نمايات الكتب في تثبيت خطوط العاماء ونسبتها 
لامؤلفين » ضعيف القبول » اذا لم تكن عبارة النص واضحة » 
واللنظ اسقارنا قير عن الخطوط ::وعثالة كني عن الخطوطات 
التي لايذكر النساخ أسماءهم فيهاء بل ينقلون مانسخوا كأصل 
الحطوطة » ومعظم هذه كدي "عد زميكة متققزة بين أنددفق 
الطلاب : ككتاب ملتقى الأبحر لإبراهيم الحلبي » وكتاب درر 
الحخكام في شرح غرر الأحكام 0 جمد بن فرامرز بن 
علي ] ٠‏ وكتاب الطريقة الحمدية لبيرجلي » وتفسير البيضاوي 
وغيرها . ْ 
 *‏ كانت الكامة الأخيرة من افوذج الفاتيكان « بمنه وكرمه وجوده » . 
وقد وضعت الضة فوق الدال , وهذا خطأ ناسخ لايكتبه عام بمنزلة 
القرماني . 
لقد عثرت على قطعة من إجازة للعلآمة مصطفى بن زكريا القرماني 
( انظر الشكل رق / ١) ١‏ كُتبت سنة ( 05 ه ) » وجدتها في جلدة 
غلاف في مخطوطة جلبتها من القسطنطينية ( استامبول ) جاء فيها 
مايل : « وأن ينفع به المسامين ويجعله من العاماء المتقين . إنه 
قريب مجيب . كتبه العبد الضعيف اللاجىء إلى اللطف الرباني 
مصطفى بن زكريا القراماني » غفر الله له ولوالديه » وحقق آماله 


محمد عدنان الجوهرجى 44م 
بمحمد وآله . في خامس جُمَادى الآخرة سنة أربع وثمافائة » وصلى 
الله على سيدنا محمد وآله والمد لله رب العالمين » . 
ونستنتج من هذه الإجازة بعد مقارنتها بأفوذج الفاتيكان الأمور 
التالية : 
أ أن خط هذه الإجازة صحيح النسبة للمؤلف , لأن الخط من خطوط 
الئة التاسعة . 
ب - أن الإجازة بخط الكاتب أفضل للاثبات كقرينة » من نهاية 
0 مجهولة الناسخ . 

ج ‏ أثبتت هذه المحطوطة أن امم والد مصطفى القراماني هو ( زكريا ) 
؟ا كتبه بخط يده » وأن ( ابن حجر ) وهم في إنبائه حين جعل اسم 
والده عبد الله . كا أن السخاوي في كتابه الضوء اللامع » أحال اسم 
مصطفى بن عبد الله القرماني على اسم مصطفى بن زكريا 
القرماني . 

د أوردت جميعٌ المصادر كامة ( القرماني ) بحذف الألف بين الراء والمم 
ماعدا مصدراً واحداً » هو كتاب الشقائق النعانية لطاش كبري زاده 
الذي كتب كامة ( القراماني ) باثبات الألف المتوسطة بين الراء 
والبع » والمطابق لا كتبه القراماني باجازته . 

رحم الله هؤلاء العاداء لما قدموا لتراثنا » وللانسانية من الخير والعطاء 

وروّح الله أرواحهم . 


م- 0675 


م8 مصطفى القرماني 


مصطفى بن زكريا ب اا لس سس ست 6» 


بت عن بر لزمصطع بنرا رأريالعياة بالا ارس ل ناا حرم اسريواك 
مسسوار ون سألا سسيعحان وتصا فيان ينا بع ليء' ولباب وث ل خسنا من نعرا الع 
علا ميت و لزم و حبوزةو 


مصيففى بن زكريا القرمالي 
عن المخطرطة , 20 صا دسق جرم ١‏ في مكتبة القاليكان , 


)/1١7 (الشكل‎ 


( الشكل / ؟/) 


الكتب والمجلات المهداة 
لمكتبة ممع اللغة العربية بدمشق 
خلال الربع الثالث من عام 47ة١‏ 


محمد مطيع الحافظ ‏ غزوة بدير 
أ الكتب العربية 


ابن رجب الحنبلي وآثاره الفقهية أمينة مد بن يوسف الاير 
قطر ١٠6‏ ه 

٠‏ الإجارة الواردة على عمل الافسان ( دراسة مقارنة ) د شرف بن 
علي الشثريف ‏ جدة ١5٠١‏ ه 

- الإدارة المالية العامة ودورها في التمية الإدارية ‏ النظمة 
العربية للعلوم الادارية ‏ حنا رزوقي الصائغ ‏ عمان ١441‏ 

الأركان العامة السوفييتية في أعوام الحرب ١(‏ - ؟ ) - سيرغي . 
شتمينكو ‏ الاتحاد السوفييتي 1187 

- أساسيات تعليم العربية لغير العرب ‏ معهد الخرطوم الدولي للغة 
العربية ‏ د . عحمود كامل الناقة ‏ الخرطوم 19178 

أساسيات في تصنيع النفط ‏ د ..صلاح يحياوي » د . فاروق 


الصوفي ‏ دمشق 1585 
إعلامات بيبليوغرافية ( العدد " - ؛  )‏ دار الكتب الوطنية 
بتونس ‏ 195416 
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 ةريبه الوزير ابن‎  ) الإفصاح عن معاني الصحاح ( الجزء الأول‎ ٠ 
١985 قطر‎ 

الأمان من أخطار السموم والنيران ‏ د . صلاح يحياوي ‏ المهندس 
معتز العجلاني - دمشق 1545 

بستان الأكياس والأفراد من الناس ‏ عبد الرحمن بن صالح 
الخليفي - قطر 

بستان الشعر ‏ حمد محسن النعمي ‏ قطر ١187‏ 

البيبليوغرافيا القومية التونسية ‏ دار الكتب الوطنية ‏ تونس 
1 

- تاريخ الذرة ‏ د . صلاح يحياوي - بيروت :موا 

التحفة البهية في الآداب والعادات القطرية ‏ يوسف بن 
عبد الرحمن الخليفي ‏ قطر 1147 

تحيا الحاء .. تحيا الباء ( شعر  )‏ الصادق شرف تونس ١146‏ 

- تدريس السيرة النبوية في مناهج التاريخ المدرسية ‏ د. سر 
الحتم عثان علي الرياض ١5١7‏ ه 

. تدوب (ك ق ) التقنين الدولي للوصف البيبليوغرافي 
( الكتب القدهة  )‏ المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ‏ تونس 
1 

- تراتيل لقب ( شعر) ‏ فياض شحرور نصور 

- تطبيقات مطيافية الامتصاص على المركبات العضوية ‏ جون 
داير ‏ ترجمة د . صلاح يحياوي - دمشق ١980‏ 

- تمارين في الاصطناع العضوي ‏ د . صلاح يحياوي ‏ دمشق 1956 

- ارين في الكهياء العضوية ‏ بول أرنو ‏ ترجمة د . صلاح 


الكتب وانجلات المهداة 0 
يحياوي - الجزائر 11175 

- جرس اللسان العربي ( الجزء الأول  )‏ د . جعفر ميرغني ‏ الخرطوم 
مم١‏ 

جمع الفوائد من جامع الأصول وجمع الزوائد -)١-١(‏ 
حمد بن حمد بن سلهان ‏ قبرص ١4١05‏ ه 

جميل صدقٍ الزهاوي : حياته وآثاره ‏ صالح العلي الصالح - دمشق 
1و١‏ 

- الحلة السندسية في الأمثال العربية . ويليه : ذرور المسك . 
ويليه : التذييل في اشتقاق التبديل ‏ ماجد بن عبد العزيز بن حمد 
الخليفي ‏ قطر ١585‏ 

الخدمة المدنية على ضوء الشريعمة الاسلامية(مدخل 
لنظرية ) : حمد عبد الله الشباني ‏ الرياض ١91‏ ه 

دراسات إحصائية استطلاعية في العربية المعاصرة ‏ إشراف ‏ د 
سعد مصلوح ‏ الخرطوم ١586‏ 

- دروس في الكهياء العضوية ‏ أرنو ‏ ترجمة . د . صلاح يحياوي ؛ 
د . فايز فلوح ‏ دمشق 15147 

- دليل الرسائل الجامعية ( الجزء الثاني ) - جامعة أم القرى - مكة 
المكرمة ‏ ؟١؟١‏ ه 

- دليل معجم رجال الحديث ‏ خمد سعيد الطريحي ‏ بيروت 

- دوائر للحزن والفرح ( شعر) ‏ حمد العسعوس - الرياض ١4١7‏ ه 
- ديوان الأمير الصنعاني ‏ قدم له علي السيد صبح المدني ‏ القاهرة 
1531 

- ديوان البديد ( الشاعر سعيد بن سام البديد الناعي ‏ جمع علي 


كم الكتب وانجلات المهداة 
شبيب المناعي - مراجعة وتقدم على عبد الله خليفة ‏ الدوحة ١187‏ 
- ديوان الحبابي ( حامد بن علي بن مايقة الحبابي ) ( الجزء الأول ) - 


قطر 1945 
ديوان ابن دراج القسطلي : حققه د . حمود علي مكي ‏ دمشق ( بلا 
تاريخ ) 


. ديوان الشاعر راشد بن سعد الكواري ‏ جمع وشرح علي بن 
عبد الله الفياض ‏ قطر ١586‏ 

ديوان شعر الحادرة : حققه وعلق عليه د . ناصر الدين الأسد ‏ 
بيروت 158٠‏ 

ديوان ابن فرحان ( حسن بن فرحان النعهي  )‏ حققه وشرحه ‏ 
علي عبد الله خليفة ‏ الدوحة ١6٠١‏ ه 

- ديوان ابن فركون ‏ تقدم وتعليق عمد بن شريفة . الدار البيضاء 
اموا - 

الذهب ‏ د . صلاح يحياوي ‏ بيروت ١184٠‏ 

. رعاية الشباب في الإسلام ‏ عبد العزيز الربيع ‏ الدينة المنورة 
15 

السماء والأطباق الطائرة ‏ مود عبد الرحمن مفتاح ‏ الدوحة ١80‏ 
شاعرات العرب ‏ جع وتحقيق عبد البديع صقر دمشق 1787 ه 
شعر النابغة الجعدي ‏ دمشق 

السوق الاسلامية المشتركة ‏ د . مود جمد بابللي - الرياض ١5175‏ 
العباب الزاخر واللباب الفاخر ( حرف السين  )‏ الحسن بن مد 
الصغاني - تحقيق الشيخ محمد حسن آل ياسين ‏ بغداد /ل4ة١‏ 

عبد الوهاب الصابوفي ‏ حسن ببضة ‏ حلب ١947‏ 


الكتب وانجلات المهداة م 
- العتبات المقدسة في الكوفة ‏ عمد سعيد الطريحي ‏ بيروت 1141 
عام المتفجرات - د . صلاح يحياوي ‏ دمشق 
عملي تكنولوجيا البترول ‏ د . صلاح يحياوي » الكياوي عصام ‏ 
خورشيد ‏ مشق ١4‏ 
عملي الكهياء العضوية الحلقية ‏ د . صلاح يحياوي ‏ دمشق ١970‏ 
عملي الكهياء العضوية المفتوحة ‏ د . صلاح يحياوي ‏ دمشق 
وا 
- غوار يستكشف الذّرة » عن كتاب جورج غاموف ‏ د . صلاح 
يحياوي ‏ دمشق 1١587‏ 
الَو أو شرح ديوان أي الطيب المتنبي ( الجزء الثاني  )‏ ابن 
جني حققه د . صفاء خلوصي - بغداد ١517‏ 
القانون الدولي الخاص وأحكام في الشريعة الاسلامية وتطبيقه 
في النظام السعودي ‏ عبد الرحمن عبد العزيز القامم ‏ الرياض 1178 
- قضايا الفكر الإسلامى المعاصصر ‏ منظمة الندوة العالمية للشباب 
الاسلامي ‏ الرياض ١718‏ 
- قضية فلسطين في سيرة بطل : الشهيد الحي عبد القادر 
الحسيني ‏ نبيل خالد الأغا ‏ بيروت ٠4؟١‏ 
قواعد وتقارين في تسمية المركبات العضوية د . صلاح 
يحياوي - بيروت ١786‏ ه 
القيادة في الإدارة العربية وموقعها من النظريات المعاصرة 
والتراث العربي الاسلامي المنظمة العربية للعلوم الإدارية ‏ د . نعيع 
نضير ‏ عمان /ا4ؤا 
- الكجياء العضوية الحلقية ‏ د . صلاح يحياوي ‏ دمشق ١51/6‏ 


1 الكتب وانجلات المهداة 

. الكهياء العضوية العامة جورج ليروي ‏ ترجمة د . صلاح 
بحياوي ‏ د . يحى القسي ‏ دمشق 118١‏ 

الكهياء العضوية لطلاب السنة الأولى في كلية طب الأسنان ‏ د . 
صلاح يحياوي د . عدنان شحادة ‏ دمشق 1147 

الكهياء العضوية لطلاب الصف الأول في كلية الطب د . وفائي 
حقي » د . صلاح يحياوي ‏ دمشق 1186 

الكهياء العضوية المفتوحة ‏ د . صلاح يحياوي ‏ دمشق 1974 
مؤلفات الشيخ الامام همد بن عبد الوهاب -١(‏ ه) أعدها 
عبد العزيز الروي » د . مد بلتاجي , د . سيّد حجاب ‏ الرياض 
المختصرات والمصطلحات العسكرية ‏ التنقيب فهد عبد الله جاسم 
المالكي ‏ مراجعة المقدم عمد صادق المؤمني : الملازم مبارك عبد الله 
المالي _ الدوحة ١540‏ 

المخدرات ‏ د . صلاح يحياوي - بيروت ١14١‏ 

المدخل إلى الكهياء العضوية الصناعيسة ‏ ييتر وايزمان ‏ ترجمة 
د . صلاح يحياوي » د . صالح القادري . د . فاروق قنديل » دمشق 


موا 
المذهبية الإسلامية والتغيير الحضاري ‏ د . محسن عبد اليد 
قطرع١٠1١‏ ه 


- مراتب الجزاء يوم القيامة ‏ مد بن أبي نصر الميدي الظاهري ‏ 
تحقيق أبي عبد الرحمن بن عقيل الظاهري ‏ الدوحة 

- المستدرك على دواوين شعراء العرب المطبوعة 1١(‏ -؟) د. 
رضوان حمد حسين النجار ‏ الكويت ١4417‏ 

- مشكلة العامية والفصحى في تعليم اللغة العربية للأجائب ‏ 


الكتب وانجلات المهداة 14 
مصطفى النحاس عبد الواحد ‏ الخرطوم 15177 
المصارف والأعمال المصرفية في الشريعة الاسلامية والقانون ‏ 
د . غريب الال القاهرة ‏ بيروت 
. - المصطلحات العسكرية ( مصطلحات سلاح الهندسة  )‏ جمع 
اللغة العربية الأردني عمان ١187‏ 
المعجم المدربي ‏ مد خير أبو حرب مطبوعات وزارة التربية في 
الجهورية العربية السورية ‏ دمشق ١146‏ 
الملحوظات على الموسوعة الفلسطينية ‏ زهير الشاويش ‏ بيروت 
ا 
- مهارات التفاوض » سلوكيات الاتصال والمساومة الدبلوماسية 
والتجارية في المنظمات الادارية ‏ د . السيد عليوة ‏ عمان ١5417‏ 
مواقف في السيرة النبوية ‏ مصطفى حسين عطار ‏ مكة المكرمة 
ها 
موجز ومسائل في الكهياء العضوية الحلقية ‏ د . صلاح 
يحياوي - دمشق 4ل/!5١‏ 
المودم الثقافي الرابع مجمع اللغة العربية الأردني ‏ عمان 1115 
موصل الطلاب إلى قواعد الإاعراب : خالد الازهري ‏ د. 
عبد الكري مجاهد » سعيد عبد ال مهادي تم راجعه د . غصوب خميس 
غصوب - عمان 19846 
- الناسخ والمنسوخ ‏ الزهري ‏ د . حاتم صالح الضامن ‏ بغداد ١4417‏ 
النظرية العامة لإثبات موجبات الحدود  ) ١ ١(‏ د . عبد الله 
العلي الركبان ‏ بيروت ١14١‏ 
الوجيز في الاقتصاد الإسلامي : د . جمد شوقي الفنجري ‏ الرياض 


6م الكتب والمجلات المهداة 


ياللهول ء قصة السلاح الذري - آرفين أوبنهايمر ‏ ترجمة د . صلاح 
يحياوي دمشق ١18٠‏ 


ب المجلات العربية 
الحوليات الأثّرية العربية السورية هج ملو صسشق 
- د واسات تاريخية كاف 154 دمشق 
الموقف الأدبي لمك" /ا4ؤا ‏ دمشق 
11-5 
- نج الإسلام نذا /امذا | دمشق 
- المعرفة لكان /ا4ذ1) دمشق 
- الحياة السرحية لك ان /ا4ؤ1 )| دمشق 
- صوت فلسطين الالاء لاا جل /ا154 دمشق 
لهند 16 /ا154)- دمشق 
- عام الذرة ١‏ /اهةا ‏ دمشق 
- بحوث جامعة حلب . 045 ا حلب 
الضاد 0 /امة1ا حلب 
- يحوث علوم الحياة 1 لاحك بغداد 
- البحث العامي العربي 1 كلةوذز > يفداد 
- تاريخ العرب والعالم ىه كمةا ‏ بيروت 
تاريخ العرب والعالم فك مللء /ا154 ) بيروت 
ل > د 0 
ل 
5 العم والتكنولوجيا 1 /ا4ؤ1) بيروت 
- الشراع 07 ع لاملا ةلا بيروت 


5٠١‏ ع للكلا, لكل 
,ع مكلاء, ككل 
خاكا, ككلء علال, 
شف - يشغفا. رذف” 
غ/ا؟ , هلالا , "الاو, 


الكتب وانجلات المهداة اقم 

لالالا, تلاك, كرك 

ذل 
المجلة العربية للثقافة 0 001 توذنس 
المجلة العربية للعلوم 3 01 تونس 
- الفكر ع 001 توفس 
اغجلة الجزائرية للعلاقات الدولية لم كمؤ1 الجزائر 
المجلة الجزائرية للعلاقات الدولية 3 لاوا الجزائر 
المنتدي لوك شن 25 
- العرب 1 مه 4و الرياض 
الدارة ١‏ لاهذا الرياض 
- عام الكتب 0 لادذ1ا الرياض 
الفيصل 1 14 الرياض 
المجلة العربية للدراسات اللغوية ١‏ 14 لسودان 
مجلة جمع اللغة العربية الاردني 7 05 مان 
مجلة اتحاد الجامعات العربية زف لاوا عاأن 
3 آفاق عامية 1 لامةا مان 
أبحاث اليرموك 0 لامك عمان 
اليرموك 14 لاجمو1 ان 
امجلة العربيةللادارة ١‏ لاحمه1 عان 
عجلة جمع اللغة العربية في القاهرة 6 07 القاهرة 
- نشرة الاضافات في دار الكتب القومية 6 القاهرة 
- نشرة الايداع موزءآبء»ايلول  1١584‏ القاهرة 
- نشرة الا يداع . كانون الثانيء شباطء 1980 القاهرة 

آذار » نيسان » آيارء حزيران 
- أخبار التراث الإسلامي " 05 الكويت 
أخبارالتراث الإسلامي 0 لامو الكويت 
- أختبارالتراث العربي ام لادة1 الكويت 
حوليات كلية الأداب يفيك لادة1 الكويت 
الوحدة اف لاحمو المغرب 
مجلة كلية الآداب والعلوم الانسانية بفاس 1 5 اللمغرب 


١6م‏ الكتب وانجلات المهداة 


الأكاديعية 

الإسلام اليوم 

الكتاب المغربي 

دعوة الحق 

اللقاء 

- تراثنا 

الدراسات الإسلامية 

- النشرة الاخبارية في مركز الأبحاث للتاريخ 
والفنون والثقافة الاسلامية باستنبول ‏ - 
- بناء الصين 

الصين المصورة 

الصوفية المتجددة 

هنا لندن 

عال الطياعة 


0 
0 
ءّ 

خهة؟ , ؤه8 , 71٠١‏ 


كءعلاءم 
!ع6 هلا 
1 
غك 2602 لاغ 


نيسان »أيار حزيران 


امكل 
كموا 
كوا 
لل 
دن 
قدا 
لقان 
لأخمة١ا‏ 


١ 41/‏ 
/ا54١1‏ 
نين 
/ا4ةا 
/امة ١‏ 


ج ‏ الكتب والجلات باللغات الأخرى 


ي4 ,3 ,2 و1 رقع31ه0 أقتقتتعام1 قدمتنوآع 1 و5ع0 عممعاعواى عتاباع 13 - 


ود تم يده 

0 013 1115 عط مأععدا1 185 220 سمل/8 معاي 2 معطا غ0 سوعط "1 متطة عم ص1 - 
7 , ملاكآه'1 , هاتطقعء1ة'1' 151352212 , غطوتاصط 1 عتصقاذ1 

ذ , قتطلة]8 - اء1 1ه قدزووه1210 - ملبووط أه ماعتدمعطك عمتروة عط - 


07 , كاة1ه ك1 هذا 10ما الا , إطمرددع 01115100 تجتماوتاط عطأ مذ 500 
1211 101 كلتنه لق :1016 عط 0 لعاأتسسطنة ماعو زموط 01 وونامه1[ء5 م - 


7 ., * , 1986 
6 , 17 , 1983 , 16 , 1982 , 15 , وعهتتة1161 - 
07 ,عه001 - 


-5]105 هل , كندل عرع1[ه1]0 1987 ع5 , 8216101156 ]0 أتقلمة , 1987 مدقم 


. ل1[مطصاع 8 مهن 


6 , 32, 5610165 لدع تم نتنة مقزقف كه أمصسنا0[ - 


الكتب وامجلات المهداة 0 


6 , 4 , و 5]1001 الروعقه 2 - 

7 , 2 , تتا نتطة[كآ لعدلرردة! - 

- 1513212 5010165 , 4 , 6 

7 , 3, 0112116117 10ج 1ل مسزاود81 - 

7 , 3, 0810 آلا عتسق ]151[ عط لسة ذاعم - 

7 , وعمتاع 5 50131 ألطة 0181 1تقطع8 ر قوعرط عتدرعل هع مق - 

فد د يه 

د83 ند أفاتوء نمآ - علامطصسسآ]؟ ععل الضطءدلاع7 عطء ةاهط سمعدو1/ا! - 
7 ,4 , 3 دنا 

5 ,4 ر وععمع ك5 دعل عتمع[آنا8 عتصغلمعهم [آ 106 دنلمدع 18 معامحدهم0 - 
ْ 107 

6 25112,2-3 ضع 021 واأعقة - 


7 , 6, 12118 “0311 ممعااء[ - 
- 199 , 198 - 197 , كقتاعط ع0 028 ضع وتة تتتمعلدعك 15 ع0 متاأعادظ - 


6 , 200 
4 , 1 , 1983 , 2, 90 1م56 ع تممه 81 - 


0ه , تمقاوااء ممسوتطوعة 211 متممغظ] مصاع تورمتجووع وه - 
اوتاناناتة' 

اتترسة - الى نل عقا :31 - لخ نمه أء1؟ هنلةغ11اء2 عدم تمفعووط 12 - 
عممتطاذ عل دوتع 1جلم4 

11 01 2160101 261 لمعلاو , عأسمعلمع1م1815 قتتتارآ 12[ - 
. 51530116 106 159ع1هلم , 700 آعل مستاءءم تقد 

. مقا تنآ متلء مدنا , عأتممعك8ة - 


. 206516 , أمقططة0) 1232ل - 


فهرس الجزء الرابع من الجلد الثاني والستين 


المقالات الصفحة 

تصورات ومصطاحات أساسية في عم السكان الدكتور عبد الكريم اليافي 5١‏ 
الراعي النيري لأبي القاسم بن عساكر الدكتور شاكر الفحام ل 
نكتة النكت في سرقة الأعل الشنقري الدكتورعوض بن حمد القوزي ميد 
اللغة العربية في الصين قدياً وحديثاً الأستاذ رضوان ليولين روي يق 
نواة لمعجم الموسيقى (القسم الثاني) الدكتور صادق فرعون 0 
رسالة في صناعة الكتابة للف جهول تحقيق الدكتور عبد اللطيف 

الراوي. الأستاذ عبد الإله نبهان 1 
عبد الرحمن سلام الأستاذان جمد مطيعالحافظ. نزا رأباظة 757 


التعر 
في كتاب «الشوارد قي اللغاأات» أيضا 
تعليق وبيان رأي 
أشياء في تاريخ دنيسر 
أثر الإسلام في أوريا 


والنقد 

الدكتور إبراهيم السامرائي 1 
الدكتور عبد الكريم اليافي 0 
الأستاذ مصطفى الحدري 4 
الدكتور صفاء خلومي 41 


آراء وأنباء 


فقيدان مجمعيان جليلان الدكتور عدتان الخطيب ١م‏ 
توصيات ندوة الازدواجية في اللغة العربية (جمع اللغة العربية الأردني) 411 
تعقيب على مقالة «الختار من شعر بشاره الدكتور صلاح كزارة الم 
معهد يحوث الخحضارة العربية الإسلامية يجامعة بكين ملم 
مصطفى القرماني «حياته وخطه» الأستاذ عدنان الجوهرجي م 
الكتب والمجلات المهداة لمكتبة المجمع خلال الربع الثالث من عام ١541‏ نذ 
فهرس الجرء 84 
فهرس انجلد مم 


الفهارس العامة لامجلد الثاني والستين 
أ فهرس أمماء كُتَاب المقالات 
منسوقة على حروف ا معيجم 
ا 
جر [براكي: البا يراق 
د. أحمد خان 
أحمد عبيد 


إسماعيل بن علي الأكوع 
د. خليل ميعان 


رضوان ليولين روي 
د . رضوان النجار 
رياض المعلوف 


د . سامي خلف الجارنة 


د . معير ستيتية 


هم 


م8 
ند 
رقف 
كنا 


11. 


مم التهازس الثائة التجلن الثاقه والمين 


م 
- فلع - 
د . شاكر الفحام الال لالاكء ملت كت ككد 
- ص - 
د . صادق فرعون رذ " كرف 
د . صفاء خلوصي 415 
د . صلاح كزارة الم 
سا عه 
عاص بهجة البيطار ليل 
عبد الإله نبهان نل للف 
د . عبد الكريم اليافي 1م 2015 , زمكء, محم 
د . عبد اللطيف الراوي كف 
عدنان الجوهرجى م 
د . عدتان الخطيب ١م‏ 
د . عوض بن حمد القوزي > 
دغ 
غزوة بدير لق 
مم 
مد أحمد الدالي 55 
د . محمد كامل عياد >5 


جمد مطيع الحافظ /1و" , 4+ 


الفهارس العامة لامجلد الثاني والستين 


كه 


5 القوازين النامة الجلة الفاق: الست 


منسوقة على حروف المعجم 

5 
ابن الجوزي وكتابه ذم الهوى 2 
أثر الإسلام في أوريا 41م 
أثر اللغة الفارسية في اللغة العربية في عهد الرسول وَيْْه 0 
أشياء في تاريخ دنيسر 1 

5-5 
تصورات وعصظ لات اسابسية في علم السكان 30 
تعقيب على مقالة « المختار من شعر بشار » ١م‏ 
تعليق ثان على فهرس شواهد المفصل 8 
تعليق على بعض ماجاء في:العدد الأخير من مجلة مجمع دمشق 601 
تعليق وبيان رأي 1 


توصيات مؤتمر مجمع اللغة العربية بالقاهرة في الدورة الثالثة 

والخمسين .7 

توصيات ندوة الازدواجية في اللغة العربية 84 
9 


ثلاثة كتب لاين فارس لخرذة 


الفهارس العامة للمجلد الثاني والستين 
5 
لاخ 
خداش بن زهير العامري «حياته وشعره» 
ود 


الراعي الفيري لأبي القاسم بن عساكر 

رحلة استكشافية في قانون ابن سينا 

رسالة في صناعة الكتابة لمؤلف مجهول 

رسائل العاماء إلى العلامة عيسى اسكندر المعلوف 


- ص - 
صحة الأم وطفلها في كتاب فردوس الحكمة للطبري 
دط ‏ 


طائفة من أوزان أسماء القبائل والبلدان في اليمن 


3 2 - 
عبارة دهل لك في كذا وكذاه 00 


فائت خيل الغندجاني 
فقيد المجمع الأستاذ الدكتور حسني سبح 


لماه 


1 


لذئانا 


لضن 


امعان 


ثانا 


م الفهارس العامة لامجلد الثاني والستين 


فقيد المجمع الأستاذ الدكتور همد كامل عياد 
فقيدان جمعيان جليلان 
فهرس شواهد المفصل (تقّة) 
في كتاب «الشوارد في اللغات» انها 

ك ‏ 
كتاب الشوارد في اللغات للصغاتي 


ل 
اللغة العربية في الصين قديماً وحديثاً 
3 
المجموع من شعر القحيف العقيلي 
المختار من شعر بشار 
المخطوطات العربية في معهد الدراسات الشرقية 
مصطفى القرماني «حياته وخطه» 


المضطلحات العربية العسكرية وتوحيدها 

مطبوعات مجمع اللغة العربية في عام 1541 م 
المعجمات الطبية ( القسم الثالث ) 

معهد بحوث الحضارة العربية الإسلامية بجامعة بكين 
ميكانيكية النطق 


نه 


ندوة التعاون العربي ونشاطات أخرى 


إن 
١م‏ 

0 
م 


خرن 


6, 


الفهارس العامة لامجلد الثاني والستين 


نكتة النكت في سرقة الأعلم الشنقري 
نوأة لمعجم الموسيقى 


د 
10 


هود البلاد الإسلامية 


م1١‎ 


1 
زذك ‏ نرذا 


١4 


مطبوعات المجمع في عام 114١‏ 


- فهرس عخطوطات الظاهرية ‏ الفقه المنفي ج ؟ وضع حمد مطيع الحافظ 
- شرح مايقع فيه التصحيف والتحريف للعسكري ق ١‏ تح د . السيد خمد يوسف 
مراجعة الأستاذ أحمد راتب النفاخ 
- شعر منصور الفري تح الطيب العشاش 
- فهرس عنطوطات الظاهرية ‏ الطب والصيدلة ج ١‏ وضع صلاح الخهي 
تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر تح د . فيصل والشهابي والطرابيشي 
القلائد الجوهرية في تاريخ الصالحية لابن طولون ج ؟ تتح عمد أحمد دهان 
مطبوعات المجمع في عام 1545 
تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر تبح د . فيصل والنحاس ومراد 
- كتاب الأزهية في علم الحروف للهروي ط ؟ تيح عبد المعين الملوحي 
- التاريخ المنصوري للحموي تتح د . دودو مراجعة د . درويش 
شعر أبن ميادة تح حداد مراجعة الحكم 
كتاب الافضليات لابن الصيرفي تح د . قصاب ود . المانع 
- فهرس مخطوطات الظاهرية قسم الأدب ج ١‏ وضع مراد والسواس 


- زجر التابح لامعري ط. ” تح د . أمجد الطرابلسي 


مطبوعات المجمع في عام ١14*‏ 


مشيخة ابن طهان تح د . محمد طاهر ملك 
- سفر السعادة وسفير الافادة ج ١‏ تتح محمد أجد الدالي 
- شعر دعبل بن على الخزاعي ( ط ؟ ) صنعة د . عبد الكرع الأشتر 
الثقاقة الاسلامية في الهند ( ط؟ ) لعبد الحي الحسني 
شرح الكافية البديعية لصفي الدين الحلي فشي الاي 
- رسالة اسباب حدوث الحروف لابن سينا تح طيان وميرعم 
- نظرات في ديوان بشار بن برد للدكتور شاكر الفحام - 
التوفيق للتلفيق للثعالي تح أبرافم صالج 
- فهرس عخنطوطات الظاهرية ( التصوف ) ج ؟ وضع محمد رياض المالح 
- فهرس مخطوطات الظاهرية ( الأدب ) ج ؟ وضع مراد وسواس 
- نظرة في معجم المصطلحات الطبية الكثير اللغات الكرن تق سن 
- فهرس عخنطوطات الظاهرية ( علوم القرآن الكريم ) ج ١‏ وضع صلاح الخيهي 
مطبوعات المجمع في عام 1544 

- فهرس مخطوطات الظاهرية ( المجاميع ) ق ١‏ وضع ياسين السواس 
سفر السعادة وسفير الإفادة , ج ؟ , ؟ تح عمد أحمد الدالي 
نوح العندليب لشفيق جبري 

- فهرس مخطوطات الظاهرية ( علوم القرآن الكريم ) ج 2١‏ * وضع صلاح الخيبي 
- تاريخ هدينة دمشق لابن عساكر ( السيرة النبوية ) ق ١‏ تح نشاط غزاوي 
- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر ( أحمد بن عتبة ‏ أحد بن جمد ) تتح عبد الغني الدقر 
- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر ( عثان بن عفان ) تح سكينة الشهابي 

مطبوعات الجمع في عام رق 1١‏ 

- شعر مرو بن معدي كرب جمعه ونسقه مطاع الطرابيشي 
معرفة الرجال ليحى بن معين » ج ١‏ تح عمد كامل القصار 
معرفة الرجال ليحي بن معين » ج ” تح حافظ وبدير 


الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي ج ١‏ تح عبد الإله نبهان 


مطبوعات المجيع في عام 1181 


- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر »مج 4؟ 
- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر؛ مج ١6١‏ 
الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي » ج ؟ 
المسائل المنثورة في النحو لأبي علي الفاربي 
- فهرس عخطوطات الظاهرية ( المجاميع ) ق ؟ 
- المبسوط في القراءات العشر لأبي بكر الأصبهاني 
الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي ج * 
- المستدرك على فهرس ( الشعر) 
- تاريخ دنيسر للطبيب أبي حفص عمر بن الامش 
- الدكتور شكري فيصل وصداقة خسين عاماً 
الوقاية وحفظ الصحة عند ابن سينا 

صدر حديثاً 


المحب والحبوب للسري الرفاء مج ١-؟‏ 

شعر خداش بن زهير العامري 

- تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر؛ مج 458 1١‏ 

إعراب الحديث النبوي للعكبري ( ط ؟ ) 

فهرس مجلة جمع اللغة العربية بدمشق ج ١‏ 

- الفهرس العام حطوطات دار الكتب الظاهرية 

الأشباه والنظائر في النحو للسيوطي » ج 6 

- عم التعمية واستخراج المعمّى عند العرب 2١١‏ دراسة وتحقيق د 
- فهرس مجلة جمع اللغة العربية بدمشق ج © 


تح مطاع الطراييشي 
تح سكينة الشهابي 
تح غازي طليات 
تح مصطفى الحدري 
وضع ياسين السواس 
تح سبيع الحاكئي 

تح إبراهم عبد الله 
أعداد رياض مراد 

٠‏ تع إيراهم صالح 
للدكتور عدنان الخطيب 
للدكتور أحمد عروة 


تح غلاونجي والذحبي 
صنعة د . يحى الجبوري 
تح سكينة الشهابي 

تح عبد الإله نبهان 
وضع غزوة بدير 

وضع الخبي والحافظ 
تح أحمد مختار الثريف 


. مراياتي وطبيان وميرعم 


وضع خمد خير حمد 


1 .701 تي 0 4 . 0ئز 


121101 


015 41خ 1244171117 كام 


تباع مطبوعات جمع اللغة العربية بدمشق 


في كل من المكتبات الآتية : 


المكتبة العربية : السيد أحمد عبيم, . ١‏ (شارع ضان دمشق ) 
- دار الكتاب الجديد : السيد الدكتور ضلاح الدين المنجد ( وفك ليثان) 
- مكتبة دار البيان : السيد علي الخاقاي . ( بغداد ‏ شارع المتنبي - العراق ) 
- مكتبة السيد عمد حسين الأسدي ( كنابفروشي - أسدي ) 
( ميدان بهارستان ‏ طهران - إيران ) 

- مكنية دار العروية للنشر والتوزيع ( الكويت ) 
- مكتبة المتني : السيد حامد سعد الدين ( ١5‏ شارع الجهورية ‏ القاهرة ) 
- دار البشير ( ععان ) 
- مكتبة دار نجد للنشر والتوزيع : السيد عبد الرحمن فهد السويم ( الرياض ) 
ص . ب *الاءل/اا 

- مؤسمة علوم القرآن : السيد حمد ديب مستو ( الإمارات العربية المتحدة ‏ عجان ) 
١‏ ص . ب 1757 

السعر : ٠١‏ ل . س داخل القطر دار الفكر للطباعة بدمشق 
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